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സി. ജെ. തോമ്മസ്‌ 


നാന്ദി 

ജ്തൊരു ലക്ഷണഗ്രസ്ഥമല്ല. നാടകം എഴുതുകയും, 
വംയിക്കുക്യും, അഭിനയിക്കുകയും, കര്‍ണുകയും :ചെയ്യുന്നവക്കം 
യ്്യയോജനപ്പെട്ടേക്കാറുന്ന ചില വിവരങ്ങള്‍ ഇവിടെ സംഗ്ര 
ഹീച്ചീരിക്കക്യാണു.അവയില്‍ വലതും നാടകപ്രസ്ഥാനത്തേോ 
ട്‌ ബന്ധപ്പെടടിട്ടുള്ളപലക്കം പലപ്പഴും തോന്നിയിടുള്ളവയാ 
യീരിക്കരം ചിലതെല്ലാംഅത്രഷ്ക്ാ അംഗീകൃതങ്ങളായിരിക്കുക 
ഡ്യില്ല. ര്ത്കെക്രടി പറഞ്ഞാല്‍ നാടകത്തിലേരപ്പെടുന്നവക്ക' 
യുന്ന വായിച്ചു തീര്‍ത്താല്‍ അവരുടെ പ്രവത്തനത്തിനു്‌ കുറ | 
തച്ചാരു സഹായം ഇപ്പുസതകം നധാകിയേക്കും? അതിലപ്പുരെ 
ഗ്രന്ഥകാരനു” ഒരു ലക്ഷുമില്ലതാനും. 


നാടകക്ല ഒരു ജനകീയ കലയാണ. ടെ 
ല്‍. അതു വാസതവമാണു”. അനേകം ആളു.കഗിക്ക്‌* ഒരേ ' 
സമയം യതൊരു സ്ധങ്കേതികജ്ഞാനവും ക്രുടഞതെ രസിക്കാ 
ഒമെന്നതു” ഒന്നു”. മറെറാന്നു”, ഒരു സംഘം ആളുകളുടെ സഹക്‌ 
'രണനേംകൊണ്ടുമാത്രം വിജയക്രമാവുന്ന കല എന്നനില്ഷ്ണുംം ല്ര 
കാരത്തിന്‍െറ കായ്യത്തില്‍ .നാടകം ഉത്തമകലാരുപമായ ക 
ഥകളിയേട്ടുപോലും മത്സരിച്ചജയിീച്ചവെന്നതു” ഒരു പരമാത്ഥ 
ാണു”.. നാജിന്ുറങ്ങളില്‍, വിളവെടുപ്പു കഥിഞ്ഞാല്‍ നാടകം 
നടത്താനുള്ള ശ്രമങ്ങ തുടങ്ങുന്ന ഒരേരപ്പാടുണ്ടു. ശുന്വമായ 
വയലുകളില്‍ കുറുച്ു. പനുമ്പും മളയും കൊണ്ടുണ്ടാക്കിയ രംഗ 
“വേദികള്‍ ളയല്‍കയായി. അവർക്ക്‌ ഹാം ഒന്നും വേണ്ട” 
പ്രകൃതിയുടെ സന്താനങ്ങളായ കൃഷിക്കാർ ആകാശത്തിനെറ 
കീഴില്‍ വളരെ തൃപുരായി ക്രടിക്കൊള്ളും. ഗ്രാമത്തിലെ പാട്ട 
കാരനും ചിത്രകാരനും എല്ല്ം അലല്‍ പ്രാകൃത കലാസമ്പ 
ത്തുകായീ അവിടെ അണിമ്പിരക്കന്നു. പ്രമാണികളാലട്ടെ, സാ 
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ബ്രത്തികസഹാഷത്തിനും രക്ഷാധികാരത്തിനും തയ്യാവുണ്ടഷ 
രിക്കും. സാമ്പത്തികമായി ലല്ല കുറവുമുനെ്ഭങ്കില്‍ അത്ുുഃ 
നികത്തു൯ “പൊലിവ്‌ എന്ന ചിദ്വയയമുണ്ടു?. നാടകം “ആ 
രങ്ങേല്റീഗ്ര ദീവസം ഗ്രാമത്തില്‍ ഒരുത്സവമാണു”. പായും ചു 
തട്ടി; കുട്ടികളേയുമെടുടത്തു” പുറപ്പെടുവില്‍ന്ന സ്ത്രീകളും അവക്കുഃ 
 കച്ടടുകാണിച്ഛുകൊട്ുത്തു” കപ്പിത്താന്മാരായി മുമ്പില്‍ നടക്കുന്ന 
ഉഷ മദ്മരെയ്യം അന്ത എല്ലായിടത്തും കാണാം: കട്ടന്റ 
ച്രു മുറുക്കാന്‍ കടയ്യം ല്ലാം . അരങ്ങേദറത്തിന്‍െദ 

ണു നി അങ്ങനെ ത്ത ഉത്സവം നടക്കുന്നു. ക്രക്കുവവിള 

ഛളമേോ ഉണ്ടായാരിക്കുകയില്ല. അവര്‍ കാണുന്നതെ 
രസി | കുററങ്ങളും കുറവുകളും അവര്‍ മറന്നു കള 
. 6 ജപ്പ൪ള' റ മീശവീണുപോയാല്‍ പോലും അ 
ല്‍ ക്ഴല്പുമില്ല. എല്ലാം കഴിഞ്ഞാല്‍ സമ്മാനദാനങ്ങളു 










കു എഴുത്തുകാരനും, നടന്നും; ബാലോല്പാ൪ടിനും മററും" 
തണ്ട? 'നാഭകപ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ യഥഥാത്ഥശരീരം. ഈയിട 
യായി ്ര പരിപാടി അല്‍പം, മന്ദഗതിയിലായിടുണ്ടെന്നു' 
സമ്മതിക്കാം. എങ്കിലും നഗരങ്ങളില്‍ നാടകം വളര്‍ന്നുവര്‌ 
കയാണു*;; എണ്ണത്തിലും ഗുണത്തിലും. അതിന്നിയുംവ്ളരണം; 
ഉയരണം. നഗരങ്ങളിലെന്നല്ല ; നാടിമ്പുറങ്ങളിലും. കല! 
കാരന്മരുടെ സേവനവുല, ബഹുജനങ്ങളുടെ ഷി 

ഭിക്കന്നതിനുനാടകകലയ്ത്കു “പ്രത്വേകവകാശങ്ങളുണ്ടു്‌, രഗ 

ണത്തില്‍ ഇത്രപററിയ മറെറാരു മാ൪ശ്ശമീല്ല. -- സിനിമാ 
റേഡീിയോയം വിദ്യാഭ്വാസത്തിനു പററിയ ഉപാധികളാണെ 
ജിലും അതില്‍ സധോരണക്കാരനു” പങ്കെട്ടക്കാ൯ കഥിവിമെ. 
ന്നേമ്മിക്കണംം- എന്നല്ല ഈ രണ്ടു ഏര്‍പ്പാട്ടകളും സാധാ 
ണക്കാരനെ കൊഞ്ഞനം കാട്ടകക്രടി ചെയ്യുന്നുണ്ടുര്‍. . നട 
ത്തിന്‌ യന്ത്രികത്വിരും . കുറയും, അതു” 'തികുച്ഛം. മന്ാഷ 
നെറ അന്തരീക്ഷമള്ളതണ്ട്‌*. ഒരു ജനതയുടെ സംണ്ണാരനില 
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വാരത്തീനെറ മാനദണ്ഡം അതിന്‍െറ നാടകല്ര്‌സ്ഥാനമാണെ 
ന്നു തന്നെ  ഞാ൯ പറയും, 


. എന്നാല്‍ ഇന്നത്തെ മലയാളേനടേകപ്രസ്ഥാനം അത്ര ഉയ 
ര്‍ന്ന ഒന്നല്ല. വിശ്വസാഹിത്വത്തിലെ നാടകങ്ങരളോട്ട്‌* കീട 
പിടിക്കാവുന്ന ഒരു നാടകംപോലും നമുക്കില്ല. സാഹിത്ചു 
ത്തിന്‍െറ ഇതരശഖേകളോടു തടിച്ചു നോക്കുമ്പോഗ നാടകസാ. 
ഹിത്വത്തിനെറ ശോചനീയാവസ്ഥ വ്യക്തമാവും. നമ്മടെ 
“അഭിനയ പും മെ.്പമല്പ. ഇതത്ര നിരാശാവഖവഹമാഷ ഒരവസ്ഥ 
യരണെന്ന്‌” ഗണിക്കേണ്ടതില്ല-  ഇന്നലെത്തേതിനെ അവേ 
ക്ഷിച്ചഭനാക്കിയാൺൽ മലയാളനാടകം വുരോഗമിചിട്ടണ്ട്‌. ഇ 
ന്നു അഭിനയിക്കത്തക്ക നാടകങ്ങശ നമുക്കുണ്ട്‌. തന്മയത്വ 
മാഷ അഭിനയവും വ൪ഭ്ധിച്ാണു്‌ വരുന്നതു”; രംഗവേദി! 
പൊതുവേ നന്നായിക്കൊണ്ടുവരികയാണ്ട്‌. ആത്മാത്ഥമായ്‌ 
വരിശ്രമമുണ്ടെങ്കില്‍ ഈ പുരോഗതീ ഞ്‌ ത്വരിതപ്പെ 
ഭത്താം. 
യി ഉയ൪ന്വരുന്ന കലാസമിതികളഃ 
ണു നമ്മുടെ ആശാകേന്ദ്രങ്ങഗാ. അനേകം നാടകസമിതികളു 
, ജൊകണം. സ്വന്തമായി നാടകം കളിച്ചു” കാണുവാനുള്ള സം 
ഏങ്ങി ഉണ്ടാക്കണം. പ്രശാനനാടകങ്ങളും മറവും അഭിനയി 
ക്കാന്‍ അതു മാത്രമാണു ഒരഗ്ഗം. വിദ്യാലയങ്ങളിലെ കലസേ 
മിത്രികഠ പ്രത്യേകം പ്രേത്സാഹിപ്പിടക്കേണ്ടതാണു?. മുണ്ടു വ 
ര൪ഷ്ഖം ഒരു ഷേക?സ്സ്റീയര്‍ നാടകം തല്ലിച്ചതച്ചു പഠ്‌പ്പീക്കുന്ന 
തിനേക്കാഗ പതിന്മടഞ്ങട പ്രയോജനകരവും ഫലവത്തുമാ 
ണു ആ .നാടകം ഒന്നഭിനയിക്കുന്നതു”. ഇക്കായ്യത്തില്‍ വിദ്യാ 
ഭൃസോധികൂത൪ .മുന്‍കൈയെടുക്കാന്‍ നോക്കിനീല്‍ ക്കരുതു*”. 
വിദ്യാത്ഥികളും യുവാക്കന്മാരായ അദ്ധ്യാപകന്മാരും സ്വതന്ത്ര . 
മര്‍്യ്‌ കലാസമിീതീകഗ്ം തആരംജിക്കുകയാണു? നല്ലതു? കഴ 
മെങ്കില്‍ ഈ സം൦ലങ്ങഗ നട്ടില്‍, പ്രത്വേകിച്ചു” ഗ്രമങ്ങ 
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കില്‍, കുറവ നടന്ന്‌. പ്രദരശനങ്ങശ, ഥടത്തണും, ആതു. .സ. 
ധരണുക്കാരട്രെ; ര്സീപ്പിക്കുമെന്നു മാത്രമല്ല, അവര്‌ സ്വയക, 
അഭിനയത്തില്‍: പങ്കെടു്ക്കന്നേള്ള പ്രചോദനം നല്‍കുകയും; 
കൊയ്യും. ഇക്കായ്യത്തില്‍ അഭിനയലോഷത്തില്‍ തുന്നതസ്ഥാന 
ത്രെത്തിയവരകം* വലിയൊരു ചുമതലയ്യണ്ടു?. അവരുടെ ത 
ദ്യേഗ ജീവിതത്തിനിടയില്‍ ; ഇതിനൊന്നിനും സമയമില എ. 
iy വരം; പക്ഷെ അവരുടെ പേരും പെരുമയും ഞവര 
 ര്‍ജ്ജിച്ച്‌ 'അനുഭ്ഖജ്ഞാനവും അടുത്ത തലമുറഷ്ണ പക൪ന്നുകെര്‍ 
, മ മതല ല്‍വ്വരുടേതാണു? “ഒരിക്കല്‍. അവർ സ്നേഹി 


രുങ്ങിയ pte tg ഓ റ ണു 
സംഹിത്വകാരദ്മരെ SS 
൯. നാടകസാഹിത്യം ഇനിയും, ഒട്ടേറെ വളരണം, നാടക 
ങ്ങഗ. അഭിനയിച്ചകാണുന്നതുകൊണ്ടുമാത്രമേ. . അതു കഴിയ്ക്ഃ 
കലയസേമിതികളോടും രംഗവേദിയോടും സമ്പക്കമുള്ള നാടക, 
കൃത്തുകള്‍ക്ക്‌* സാങ്കേതികമായും, -ആദ൪ര്‍ശചരമായും. ക്രടുതല്‍, 
മെച്ചപ്പെട നാടകങ്ങളെ ഗൃതാന്‍. കഴിയും. സഞ്ചരിച്ച്‌” ച്രു, 
രശനങ്ങഗ നടത്തുകയാണ്‌ മറെഠാരിനം. പൂതിയ നടന്മാക്കട 
പരിശീലനം കെടുെക്കകയെന്നതു” അതിപ്രധാനമായ. ഒരു,കു 
യമാണ്‌. ഇതിനുവേണ്ടി മദ്ധദ്വന൯ൽ. അവധിക്കാലത്തേ8 മു, 
ററേറഃ ഒരു കലാസമ്മേകുനം തന്തെനടത്തണം. അഭിനയം. പ്ര, 
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ഷോഗീകമായും, തത്വപരമായും പഠിപ്പിക്കുന്നു ഒരു. സ്ഥാപ്പനു, 
മായിരിക്കണം അതു. ഒരു മാസത്തെ പരിശീല൯ത്തിനുദശ 
ഷം ഒരു. നാടകം കളിച്ചു. പിരിഞ്ഞുലേധുകയ്യം ചെയ്യണം. 
ഇത്തരം സമ്മേളനങ്ങളില്‍ നാടകകൃത്തും നടന്‍, രംഗസംവ? 
ധുഷകന്‍ മുതലായി നാടകവേഭിയോട്ട” ബന്ധപ്പെടരരെല്ലാം 
പങ്കെടുക്കണം. നാടകാഭിനയം സംഘടിപ്പിക്കുന്ന രീതിയ്യം. 
ഇവിടെപ്പച്ചു” പഠിക്കാം അന്പഭാഷകളില്ലെ നല്ല. നാടക, 
ങ്ങാ മാതൃകകളായി അഭിനയിച്ചുകാണിക്കേണ്ടതും ഈ കല 
സമിതികളാണ്‌. പേണ്ടിലനാല്‍ പുറത്തുനിന്നു” നല്ല നാട 
കസംഫങ്ങളെ വരുത്തി വീജ്ഞാനപ്രദങ്ങളായയ പ്രകടനങ്ങൾ 
നടത്തിക്കുകയും. ആകാംം അതു്‌” സാഹിത്ൃകാരന്മുക്കം ന ns 

റ്മാക്കം ഉത്ത്മമായ-സധേനപഠറങ്ങളയിതിക്കുംം കത്തി 
നുഃ- യോജിച്ച രീതിയിലുള്ള രഗസംവീധാന്ത്തിനുവേണ്ടി: 
ഈയ: സമിതികള്‍ പരിശ്രമിക്കണം. വെളിസ്ദ്രദേശ്ത്ത ക്രഷ്‌ 

യവ്വനികയും:-മറരുമില്ല്തെ - നാടകം കളിക്കുന്ന രാതിയും ത്യ 

രംഭിക്കാവുന്ന്താണ?. സംഘടനാപരമായി അതിപ്രധാനമായ 

മറ൮ ചില കുതമലകളുണ്ടു”-  മ്യ്യാദനിരക്കിനു” നാടകശ്ച 

കഠം ചഭക്കാത്തതുകൊണ്ടു ഇന്നു വളരെ ബുദ്ധിമുട്ടുണ്ട്‌" നഗ 

രങ്ങളിചാണ്‌്‌ ഈ പ്രശ്‌നം ഗുരുതരമായിരിക്കുന്നതു”. ഇക്കാ 
യ്്യത്തില്‍ സിനിമാശാലകളെ അഭയം പ്രാപിക്കുന്നതില്‍ അ. 
ത്ഥമില്ല. പത്തുരൂപാ തികച്ചു പിരിയാത്ത ചിത്രങ്ങഗാ കാണി 
ക്കുന്ന സമയത്തുപോലും അവ൪ തിയേറററിനു” അന്യയയവ 
ടകുക്ഠ്ം കോദിക്കും, സിനിമക്കാക്ക്‌ നാടകപ്രസ്ഥാനം. വ 
ളരരുതെന്നുഃ താല്‍പയ്യമുണ്ടന്നതാണ്‌ പരമാത്ഥം. കുഴ്‌ചു 
ക്കര. നറട്കങ്ങഗ്രക്ക കൊട്ടുക്കുന്ന പണം അവരുടെ പ്പിരിവില്‍ 
“കറയും എന്നവര്‍ ഭഷപ്പേട്ടന്നു. ഇതിനു പരിഹരരം നഗരങ്ങ 
ളില്‍. നഗരത്തിന്‍െറ പെടതുസ്വത്ത്ഥയ ടാണ്‍.ഹാളു.കഗാ. പ 
-ണായിക്കാന്ുള്ള. പരിശ്രമം നാജത്തുക മാത്രമാണ്‌. അതു-സാ 
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3. 


്രീക്കുന്നതുവരെ വീടുലേയങ്ങളിലെ. eed നാടകശാല 
ക്ളക്കിത്തീക്കണം. 


വ ഞേകം സബ്വത്തികമായി: വിജയകരമല്ലെന്ന പരാതി 
ക്കം ഈ കലസേമിതികള്‍ ചരിഹരരമുണ്ടാക്കണം. ഇന്ന്‌ നാ. 
ട്രകത്തി ബറ ടിക്കററുഖില വളരെ ക്രടുതലണ൦”. അതുകൊ 
ണ്ടതന്നെ -അാടകത്തി൭ ന്‍റ കഴ്‌. ക്കാരുടെ എണ്ണും കുറയുന്നു 
ടം തിനും, പില്‍ നാട്കം പരസ്വം ചെയ്യുന്നതിനും സ 









ഭീമമായ, മാജ ദില ക്ട ഞു ഭാഗിച്ചുകൊടുക്കു 
കയ്യും അങ്ങി നഷ്ഠമീല്ലാതാക്കിത്തീക്കകയും ചെയ്യാം. സം 
ഗീതന്‍ടേകക്കാക്കെങ്കിലും. ഉടനെ പരീക്ഷിക്കാവുന്ന ഒരു സ 
ത്രദായമാണിതു”. | 
പ്രതിഭാശാലികളായ ചില നടന്മാര അമുക്കണ്ടു. അ 
വര്‍ സ്ത്രീവേഷം കെട്ടുന്നതു കാണുമ്പോള്‍ നാം അത്തൂതപ്പെട്ട 
പേടകം. എങ്കിലും നാടകത്തിനു നല്ലതു” സ്്രര്‍കള്‍തന്നെ സ്ത്രീ 
ടെ ഭാഗം അഭിനയിക്കുന്നതാണു”, ഇനിയും സ്ത്രീവേഷം 
പ്‌ രൂഷന്മദ൪ കെടുന്നതു” ഒരു ഖക കാടത്തമാണുഃ. എത്തു തും 
ഗം സഹിച്ചും സ്ത്രീകള്‍ രംഗത്തേയഴക്കു കൊണ്ടുവ്വരണംം ത്ത 
നകം പ്രതിബന്ധങ്ങള്‍ അതിനുണ്ട്‌, പക്ഷേ നാടകകല വി 
കസിക്കണമെങ്കില്‍ ഈ പ്രതിങ്ങന്ധങ്ങളുടെ കണക്കുംപറങ്ത്ത” 
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നിരാശപ്പെടാതെ, നടിക്ളെ രംഗത്തേയ്‌ക്ക്‌ ആകര്‍ഷിക്കു 
വാന്‍ പ്രായോഗികമാര്‍ഗ്ഗങ്ങഠ കണ്ടുപിടിക്കുകയാണു വേണ്ട 
തു. ആദ്യമാദ്യം രംഗത്തുവന്ന സ്ത്രീകള്‍ നാടകം ഒരു ചവിട്ടു 
പടിയായിട്ടുപയോഗിച്ചു്‌” ഇഭ്യോഗത്തിലേക്കു കയറിപ്പോയ 
പ്പോഗ, അവര്‍തങ്ങഗക്കു പകരം ആരെയെങ്കിലും കൊടുത്തിട്ടു 
പോകേണ്ടെതറയിരുന്നു എന്നു തോന്നിയിട്ടണ്ടു. ആഭിങാത്വത്തി 
ന്‍െറ പേരില്‍ ആരെയും രംഗവേദിയില്‍ നിന്നൊഴിച്ച നിവ 
ത്താതിരുന്നാല്‍ ഈ പ്രശാനത്തിനും പരിഹാരമുണ്ടാകും. കാ 
ലക്രമത്തിലെങ്കിലും, . ജനസാമാന്യത്തിന്‍െറ സുഖത്തിനും 
ഗുണത്തിനും വേണ്ടി വളരെ ചെയ്യാ൯- കഴിയുന്ന നാടക 

സ്ഥാനം ഭരണക്രടത്തിനെറ ഉള്ളഴിഞ്ഞ സഹകരണത്തെ അ 
൪ഹിക്കുന്നുണ്ടു?. അതു” ഒരു കാരുണ്വമെന്നു നിലയിലല്ല, ചുമ 
തചയായി ഭരണകത്താക്കഗം നിീ൪വ്വഹിക്കേണ്ടതാണു*. ഇംഗ്ല 
ണ്ടിലെ ഗവമ്മേണ്ടു” സംഗീതത്തിനും, റൃത്തത്തിന൯ും, .നട 
കത്തിനുംവേണ്ടി ചിലവാക്കുന്ന ഭീമമായ സംഖ്യകഴ് അലര്‍ 
ഒരു ണഷ്ടമായി കണക്കക്കുന്നില്ല. ഇവിടെ അത്രയധിക്‌ 
മെന്നും പ്രതീക്ഷിക്കത്തക്ക  പരിതഃസ്ഥിതികളലു ഉള്ളതു്‌. സ 
'ഹായധനമേോ കടം വാഷ്‌പയാ ഒന്നും ഗവമ്മെണ്ടില്‍നിന്നു 
കിട്ടുമെന്നു പ്രതീക്ഷിക്കണ്ട. പക്ഷെ ഉത്തമനാടകവ്രഭ൪ശന 
ങ്ങളെ നികുതിയില്‍ നിന്നൌൊഴിവാക്കാന്ും, മിതമായ വാടക 
യ്ക്കരോ, വാടക ക്രടാതെയോ ഹാളുകള്‍ കിട്ട ഏര്‍പ്പാടു ചെ 
യ്ൂന്നതിനും ഗവമ്മെണ്ടുകള്‍ക്കു കഴിയും” ലാഭത്തിനുവേണ്ടി 
യല്ലമ്തെ നടത്തപ്പെടുന്ന കലാസമിതികളടെ പ്രദ൪ശനങ്ങ 
ക്ക” നികുതി ഛുമത്തുനതു ശരിയല്ല. അവ മിപ്പോഴും ന 
ഷ്‌ടത്തിലാണവസ്ധാനിക്കുന്ന തു, ക്രടാതെ, ഓരോ നഗരത്തി 
മും ഒരോ പെൌെതുസമമ്മളനസ്ഥലം ഉണ്ടാക്കുവാനും ഗവമ്മെ 
ണ്ടു ശ്രമിക്കണം. ഇതൊന്നും ഷെയ്തില്പങ്കില്‍ത്തന്നെയു ൦ നാട 
കാഭിനയത്തിനു? പോലീസിനെറ അനുവാദമുണ്ടായിരിക്ക . 
ണമെന്ന നിയമമെങ്കിലും റദ്ദ്‌ ചെയ്യാമല്ലോ ഒരു നാടകത്തി 
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നെറ .ഒുന്മ൪ശമംനായി; പോലീസുകാരന്ദെ നിയമിക്ക്ക ഏ. 
നേത്വീല്‍തകധ്ധിഞ്ഞ  ഒരപ്പമാനം പരിഷ*കൃതമെന്നു” അഭിമാനി 
കടന്ന. ഒരു ഗര്വമ്മെണ്ടിനുണ്ടകകനില്ലം ഇന്ത്യ൯ഭ്രണഘടന്‌ 
യില്‍ ത്വരഞ്ഞീതിക്കന്ന അടിസ്ഥാനാവകാശങ്ങളില്‍ നാടകം; 
കുളിക്ടര്‍തള്ളതു ക്രടി പെടുകയില്ലായിരിക്കുമേ? ഒരു ണാടക്‌ 
ss ലം തക൪ന്നുചേകുമെന്നു ഭയപ്പെ 









ളും oa Eee ase 
ത്യല്‍ം.. നാടകം. ഇന്നത്തെ ക്ലാരൂപമാണ്‌'; 


നാള 
ുവവന്ദിക ഉയരുകയാണ്‌. 7 


മലയാള നാടക 
പ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ. വേരുകഠം 


മലയാളനാടകപ്രസ്ഥാനുത്തിനൊ പ്രാചീന രൂ 
പങ്ങളെപ്പററിയും ഉല്പത്തിസ്ഥഥാനത്തെപ്പററിയും പ 
- രീയ്കകന്നവ൪ അതിന്‌. ആധാരമായിട്ടംഗീകരിയ്യുകുന്ന 
തു്‌അക്കാലങ്ങളെപ്പററിയുള്ള ഐതിഹ്യങ്ങളും ചരിത്ര 
രേഖകളുമാണ്‌. പുരാതനമായ എന്തിനെപ്പററിയും 
.വഠിയ്യഛവാ൯ . ഈ മാ൪ഗ്ലം അനിവായ്യയമാണെന്നു' സ 
മ്മതിയ്യ്്ാഠ. എങ്കിലും ഒരു കലയുടെ പ്രാപിന രൂപ 
ങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ ഗവേഷണം നടത്തുമ്പോള്‍ ആ കലയു 
ടെ മരലികസ്വഭാവങ്ങളെപ്പുററിയുള്ള ശാന്ധ്രീയജ്ഞാ 
നമാണ്‌ ആദ്യമായി വേണ്ടതു. ഒരു ദീരഘകാല പ 
'രിണാമത്തിനെറ ഫലമാണു്‌ ഇന്നത്തെ നാടകവേദി. 
പ്പ യ ഒരു രൂപത്തിന്‍െറ ശരിപകര്‍പ്പല്ല അതു; നേ 
രെചൊവ്വേയുള്ള ഒരു അള൪ച്ചയുമല്ല. ഇതരകല്‍കടുമാ 
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ശോ 





മിയു കയാണ്‌ വേണ്ടതു. ഇതിനു വേണ്ട 








Det eon മററും ഉല്‍ഭവിച്ചു 
റ ss sar eshte T ഈ ആ ം 


4 ലരര്രൂപങ്ങളം നാടകവും തമ്മില്‍ അടി 


രമായ ജയതുന്യേുടന്ന്നുതാ്്‌ 

എന്താണ്‌" കരു “അടിസ്ഥാനപരമായ വ്യത്യ 
സാ? ആദ്യം കഥകളിയുടെ കായ്യമെടുക്കാം. (കഥക 
ളി നൃത്തമാണ്‌; നാടകം അഭിനയവും. തൃത്തവും ആ 
ഭിനയവും തമ്മില്‍ ഉപരിപ്‌ളവമായി ചില സാല 
ശവങ്ങള്‍ കണ്ടേക്കാം. നടന്മാർ ഒരു കഥയിലെ പാത്ര 
ങ്ങളായി ഭാവിച്ചു, വേഷവിധാനത്തോടെ രംഗത്തു 
വരുന്ന സമ്പ്രദായം രണ്ടിലുമുണ്ടു്‌". പക്ഷേ സാദ്ൃശ്വം 
അവിടെ അവസാനിച്ചു. യൃത്തം വളരെ കൃത്രിമമായ 
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ഒരു പ്രകടനമാണു”. നാടകമാകട്ടെ എത്രയും യാഥാ 
ത്ഥ്യബോധം സ്തൃഷ്ടിയ്യ്ഛന്നോ അത്രയധികം വിജയപ്ര്യു 
ദമാകനാതുമാണു..? ഈ വ്യത്യാസം ഈ കലകളുടെ എ; 
ല്ലാ ഭാഗങ്ങളിലും തെളിഞ്ഞുകാണാം. നാടകത്തിന്‌ 
സ്വീകരിയ്യകന്ന കഥയ്യം്‌ ചില പ്രത്വേക സ്വഭാവ 
ങ്ങള്‍ ഉണ്ടായിരിയ്യണം. മാനസികമോ, വൈകാരി 
കമോ, സാമൂഹ്വമോ ആയ ഒരു സംഘട്ടനത്തെ ഉള്‍ 
കൊള്ളാത്ത കഥ നാടകത്തിന്‌ യോജിച്ചതല്ല. എന്നു, 
ല്ല, കഥ രാഗങ്ങളായി തിരിയ്യ്ഛകം സംഭവഗതി സാവി 
ധാനം ലെയുക മുതലായവയെപ്പുററി അതിന്‌ ചില 
നിയമങ്ങളുമുണ്ടു”. - സ്ഥലം, കാല, സംഭവം മുതലായ 
വ ഏതാണ്ടു്‌ കുറെയൊക്കെ - കേന്ദ്രികൃത്മായിരിയ്യകൃക്‌ 
യും വേണം. ഈ നിയമങ്ങളൊന്നും ൃത്തങ്ങള്‍ പാലി 
. ഷ്കേണ്ടതില്ല. ഇതിനും പുറമെ, കഥപറയുന്ന രീതി 
ത്നെഭിന്നമാണു്‌”. നടേകത്തില്‍രംഗത്തു” നടക്കുന്ന 
സംഭവങ്ങള്‍ യഥാത്ഥത്തില്‍ സാഭവിയ്യവെനാ ' 
ഞ്‌ സങ്കല്‍പ്പം. അങ്ങിനെ യാഥാ൪ത്ഥയത്തെ അനു 
കരിയ്യകന്ന കലാരീതിയാണ്‌ അഭിനയം. നൃത്തത്തില്‍, 
അങ്ങിനെയുള്ള സങ്കല്ങ്ങളൊന്നുമില്ല, അവിടെയുള്ളഭാ , 
വങ്ങളെല്ലാം അതിമാത്രയിലാണു : അതിശഭയാക്തി | 
എന്നൊന്ന്‌” കഥകളിയിലുണ്ടാവുകയില്ല. അവിടെ ' 
തക” ററിംഗ്‌ അല്ല, ഓവര്‍ ആക ററിംഗ്‌ ഞണ്‌ എ; 
നുവേണമെങ്കില്‍ പറയാം. അഥവാ നൃത്തത്തില്‍, മനു , 
ഷ്യന്‍െറ പ്രവൃത്തികളും ഭാവരസങ്ങളും അരിച്ചെടുത്തു 
അതിന്‍െറ ആശയം മുഴച്ചു നില്‍ക്കുത്തക്ക രീതിയില്‍ 
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വരദ്ധി,പ രിച്ച കാണ്ടിയുചഛകയാണു”. ഈ സമ്പ്ദായമഃ 
ണു” മുഭുകളായി! പരിണമിച്ചത്‌. മുദ്രകള്‍ ആശയങ്ങ 
ളുടെ പ്രതീകങ്ങളാണ്‌, ഇര സിംബലുകള്‍ യാഥാത്മ്യ 
ത്തിന്‍െര. പ്രതിഫലജമല്ലം- കാല്ലുന്ദിക ചിത്രികരണം 
മാത്രമാണ്‌. പാത്രങ്ങളുടെ കഥയും. ഇങ്ങിനെയാണു; 
ഇതില്‍ പാത്രങ്ങള്‍. തനി രാക്ഷസന്മാരോ ദേവ 
രേ, ആയിരിയ്യുചം. ഗുണദോഷസമക്മിശ്രമായ സ്വ 
a ൽ ത്താടു ക്ടിയവരുണ്ടയിരിയ്യകയില്ല. കാരണം, 
ക ര പാത്രേവും.ഓരോ ഞശയത്തിന്‍െറ പ്രതിനിധി 
ണു 3 പ്രതീകങ്ങളാണ്‌. നേരേമറിച്ചു നാടക 
പ്രത്രേ്ങളെല്ലാം വെവം മനു ഷ്യരായിരിഴ്കുണം,; 
പമ്പയും € തത്പത്തിനുനുസരണമാ, 









യിര നിക്കോള രമഗാവിധനേവും കഥകളി; 
യ്യ്‌ അപ്രധാനമാണ്‌. സംഗീതത്തിന്‍െറ പ്രാധാന്യ; 
വും മൃത്തത്തിലാണല്ലോം, കാണുക. ഇത്രയധികം മാലി: 
കാന്തരമുള്ള രണ്ടു. കലകളില്‍. ഒന്നു” മഠെറാന്നില്‍നിന്നു 
തടവിച്ചവെന്നു “വിചാരിയ്യകവാന്‍ ന്വായംകാണുന്നില്ലം 
അവതമ്മില്‍ എന്തെങ്കിലും ബന്ധമുണ്ടായിരുന്നെങ്കില്‍ ' 
പ്രകടനരിതി മാറിയാല്‍തന്നെ, ഒരൊററ കഥയെങ്കി 
ലും കഥകളിയില്‍. നിന്ത്‌ .നാടകരൂപത്തിലേക്കു്‌ 
൩ കമിയ്മചഛമായിരുന്നു. തീര്‍ച്ചയായുംകഥകളി മലയാ 
നാട പ്രസ്ഥാനത്തിെറ,പ്രചീനരൂപമല്ല, അതു്‌ 
നാട്വകലയെ യാതൊരു തരത്തിലും സുര്‍തിച്ചിട്ടമില്ല. 
) | 0 ' 


. പേരുകൾ 


നാട്യക്ലയുടെ ശൈശവത്തിലെ രൂപമാണ്‌ ചാ. / 
ക്വ൪ക്ൃത്ത്‌ എന്നു്‌ ചിലര്‍ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നുണ്ടു്‌. മ 
ന്നാമത്ത്‌ ചാക്യാ൪ക്രത്തു ഒരു പ്രാകൃതകലയല്ല, അതു 
ഹവളച്വയെത്തിയ ഒരു കലാരൂപമാണ്‌. രണ്ടാമതു” 
അതു” ഒരു ദൃശ്യകലയേയല്ല. ഒരാള്‍വന്നുനിന്ന്‌ സരസ 
മായി കഥപറയുകയാണ്‌. രംഗത്ത്‌'കഥഅഭിനയിയ്യം 
കയല്ല. ചാക്യാര്‍ക്രത്തിനു” വല്ല ബന്ധവുമുണ്ടെങ്കില്‍ , 
കഥാകാലക്ഷേപത്തോട മാത്രമാണു”. നങ്ങ്യാര്‍ രംഗ 
ത്തു വരുന്നതുകൊണ്ടും ക്രത്ത്‌ ണാടകമാകുന്നില്ല. നു 
ങ്ങ്വാ൪ ഒരു പാത്രത്തിന്‍െറ ഭാവത്തിലല്ല, കഥ പറ, 
യുന്ന ചാക്യാരുടെ സഘായി എന്ന നിലയില്‍  -മാത്ര 
മാണ്‌ രംഗത്തു്‌” വരുന്നതു”. ക്രത്തും .നാടകവുമായിട്ട്‌ 
ഉണ്ടായ ഏക വേഴു, ഒരു കാലത്തു്‌ ചാക്യാന്മാർ ക്വി 
ല സംസ്‌കൃത നാടകങ്ങളെ - ആത്രയിച്ചാണ്‌ പുരാ 
ണകഥകള്‍ പറഞ്ഞിരുന്നതെന്നു മാത്രമാണു. 

ചില പണ്ഡിതന്മാരുടെ അഭിപ്രായം സംഘക്ക 
ളി (യാത്രകളി) നാടകത്തിന്‍െറ ഒരു പഴയ രൂപമാ 
ണെന്നാണ്‌. അഭിനയത്തിന്‍റെ സമ്പ്രദായം നോ 
ക്കിയാല്‍ യാത്രകളി നാടകത്തിന്‍െറ രീതിയെ അനു 
കരിയ്യകന്നതായിക്കാണാം. അതുകൊണ്ടായിരിയ്ക്യണം' 
യാത്രകളിയും നാടകവുമായി ബന്ധമുണ്ടെന്ന്‌ ധരി 
രിയ്മ്രാ൯ ഇടയായതു”. എന്നാല്‍ മലയാളനാടകത്തി 
ന്‍െറ പിതൃത്വം യാത്രകളിയിലാരോപിഷ്ണാന്‍ നിദ 
ത്തിയില്ല. ശരിയ, പറഞ്ഞാല്‍ യാത്രകളി ഒരു ക. 
ലാരൂപമേയല്ല. അതൊരു സമുദായത്തിന്‍െറ ആകാ 
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രമാണ്‌”. - യൂറോപ്പിലെ നാടകങ്ങളും മറവം മതപരമാ 
യ ചടങ്ങുകളില്‍ ങി ള്തഭ്വിച്ചുതായതുകൊണ്ടു” ഒ 

ര ., കലയ്ക്ക്‌ മതപരമായ ഉത്ഭവം ഉണ്ടാകാമെന്ന്‌ തെ. 
സം മലയാളനാടകം അങ്ങിനെയൊന്ന 








ഞം ട്‌” ടെപ്പ്‌. ം” (മറെറാരു കഥയും പാടി. 
ബത്ര) ഭു; കയ്യ എന്തങ്കിലും പ്രാധാന്വയമുണ്ടെ ' 
്കില്‍ത്തതെ;  സ്ാഭശ്ക്ളിയ്യ്്‌” നാടകത്തിന്‍െറ യാ 
ആ ജു) ' സംഘേക്കളി ഒരു വിവിധകലാ : 
ണു്‌. മ്ലിതം, അനുകരണം, ഒരുവക ൭ 
പട്ട ഇഖ്്യെല്ലാം തില: 2 കുറെയധികം 
30: ഉഞ്ടായിരിഷ്ും: നിരായുധരാക്കപ്പെട്ട ന 
“nt cs യുഭാം ചെയ്യു. 









| വവ! 0; ൽ ള്‌ മലരില്‍ നിന്ന്‌ മറച്ചുവയ്യും 
. വാന്‍ ഒരു മരയായി! സൃഷ്ടിച്ചു കലാരൂപമാണ്‌ സം 

ഘക്കളിയെന്നും ഒരഭിപ്രായമുണ്ടു'.. എങ്ങിനെ ഉത്ഭവി 
ച്ചതായാല്പംം, ആതു വളദ്നിട്ടില്ല.. 6 അാടകവുമായി അ 
തിന്‌ രക്തഞ്ചന്ധര്യമില്ല. എങ്കിലും - സംഘക്കളി 
മലയാള നാടകവേഭിയ്മ ഒരു വലിയ സംഭാവന. 
നല്‍കിയിട്ടുണ്ട്‌ .. മദ്ധ്യകേരളത്തില്‍, അഭിനയകല്‍ 
യില്‍ അന്യാദ്ൃശവൈദശ്‌ ജ്യമുള്ള ഒട്ടുവളരെ നമ്ചൃതി 
രിമാരുണ്ട്‌ . “അവരുടെജ കഴിവു” (പ്രത്വേകിച്ച൦ 
ഫലിതത്തില്‍) സംഘക്കളിയുടെ Se RD 


ന്നായിരിയ്യ്ണം ലഭിച്ചതു”) 
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(| ചുരുക്കിപ്പറഞ്ഞാല്‍, കേരളത്തിലെ പ്രാചീന. ക 
. ലാരുപങ്ങങ്കിലൊന്നിലും മലയാളനാടകത്തിന്‍െറ വേ 
രുകള്‍ കണ്ടെത്താന്‍ കഴിയുകയില്ല. കേരളത്തെ സം 
ബന്ധിച്ചിടക്തോളം നാടകം അന്ത്യ നാടുകളില്‍ന്ി 
ന്നു” പറിച്ചുനടപ്പെട്ട ഒരു Saisie ഉല്‍കൃഷ്‌ടമാ 
യതിനെല്ലാം സ്വന്തം  പാരമ്പയ്യത്തില്‍ ഉല്‍പ്പത്തി 
സ്ഥാനം കണ്ടുപിടിയ്യയണമെന്നു ശഠിയ്കകന്നവര ഇ 
തില്‍ നെററിലുളിയയം നൊന്നുമില്ല,, ഞാടകത്തിലില്ലാ 
ത്തമേന്മ നമുക്കു” നൃത്തത്തില്‍ലഭിച്ച. കേരളീയ ത്ത 
കല അഭിവൃദ്ധിപ്പെട്ട്‌ ലോകത്തിലേക്കേററവും. ഉയന്ന 
ഇൃത്തഷ്രപമായിത്ഞീനു. അതുതന്യാണ്‌ ഇവിടെ 
നാടകം വളരാതിരിയ്കക്വാനുള്ള കാരണവും. എന്തുകൊ! 
ണ്ടോ ഈ കലകള്‍ രണ്ടുംകൂടി ഒരുമിച്ചു” വളരാരില്ലം 
“സംസ “കൃതം, തമിഴു”, ഇംഗ്ലീഷ്‌ മുതലായ. ഭാഷ 

കളില്‍ നിന്നാണ്‌ നാടകം മലയാളത്തിലേയ്യക്വന്നതു്‌ . 
നാടകവേദിയും സാഹിത്വനാടകവും അങ്ങിനെതന്നെ. 
ഈ ഭാഷകളില്‍നിന്നു”പല അംശങ്ങളും മലയാളത്തി 
ലേഷ്മക്്‌ സംക്രമിച്ച. . കാലക്രമത്തില്‍. മലയാളത്തിനു്‌ 
സ്വന്തമായി ഒരു നാടകപ്രസ്ഥാനം വളന്ുവന്നു. ആ 
വളര്‍ച്ചയുടെ കഥയാണ്‌ മലയാളനാടക പ്‌ . 
ഉത്ഭ്വചരിത്രം; 

വളര്‍ച്ചയെത്തിയ ഒരു നാടകപ്രസ്ഥാനവുമായി 
പ ആദ്യമായി പരി ചയല്ടെ ടുന്നത്‌ സം 


സ്‌കൃതവിദ്വാഭ്യാസത്തോടുകൂടിയാണു്‌,) ആയ്യന്മാ 
കേരളത്തിലേയ്യച്ഛ്‌ കൊണ്ടുവന്നു സംസ്കാരം ടെ 
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ൈയിലെഞ്തിയോ നാടകങ്ങഒ ഒന്ന 


വള ക്ഭാരലയിതല്‍ cee cn 
1 ടിക പ്രതീക്ഷിയ്ക്രാനുമില്ല. കാവ്യഗുണമാ 
കാളിദാസനെ ക്രേരളത്തിലെത്തിച്ചതു”. ഭാസ 
ട്ടകങ്ങള്‍, അഭിനയിക്കാന്‍ നല്ലതാണെന്ന്‌ സ 
തീർ്ര. എന്നല്ല, ഭാസൻ ഒരു കേരജീയനാ 
അപോലും ബില പണ്ഡിതന്മാ൪ പറയുന്നു 
t തങടകങ്ങള്‍ൾ അഭിനയിക്കുവാന്‍ പലരും 
രിത്രമങ്ടളെല്ലംം Sey se 


ത്തിനെ മുന്ധില്‍. യയപ്പു. " “ആയ്യപുത്രാം 


തില്ചേ, ഇതില്ല” എന്ത്‌ : കഥാനായകന്‌ വഴി കാ 
ണ്ടിച്കുകൊടുക്കുന്ട്‌ വരിപാര്‍ശവികനെ കാഴ്ചക്കാര്‍ 
സ്പാഗത്ം ഖഷ്വെയ്യാതിരുന്നതില്‍്‌ അതുഭത്മില്ലല്ലോ. മുല 
. രൂപത്തിലായാലും, അവയുടെ മ മണിപ്രവാളപരിഭാഷ്‌ 
യിലായാലും സാസ്ക്ൃതനാടകങ്ങള്‍ മലയാളനാട്കവേ 
ദിയില്‍ സ്ഥാനമുറപ്പിച്ചില്ല. എങ്കിലും(മലയാളത്തില്‍ 
നാട്കമെന്നൊരു കലാസരണി ഉല്‍ഘാടന. ചെ. 
! വെന്നു” സാസ്തൃതനാടകത്തിനൊരു വിജയമുണ്ടു്‌. (ഇ 
തിനും പുറമെ, നിഷ കൃഷ്ടമായി തയ്യാറാക്കപ്പെട്ട ഒരു 
24 


























വേരുകഗ 


നാടുകശാസ്ത്രവും കേരളത്തിലേക്കു വന്നു. അഭിനയ 
ത്തെല്പുററിയും, നാടകമെന്ന . .സാഫിത്വശാഖയെക്കു 
റിച്ചും വിലയേറിയ .ജ്ഞാനം നമ്മുടെ പണ്ഡിതന്മാ 
ക്കണ്ടായി. പക്ഷെ മരിച്ച . ഒരു ഭാഷയുടെ ത്തവശ്വ 
്ങള്‍ക്കുവേണ്ടി .മറെറാരു കാലത്തിന്‍െറയും ഭേശത്തി 
നെറയും സാഫചയ്യത്തില്‍. രലിക്കപ്പെട്ടതായത കൊ, 
ണ്ട്‌ ഈ ശാസ്ത്രീയജ്ഞാനും ' കേരളത്തിലെ നാടക 
വേദിയ്യം പ്രയോജനുപ്പെടില്ലെന്ന മാത്രം. എങ്കിലും 
ഒന്നുമില്ലാത്ത. അവസ്ഥയില്‍. ഒരു പുതിയ കലാരൂപ 
ത്തെ. ,അവതുരിപ്പിച്ച സംസ്തൃതസാഹിത്വത്തിന്‍െറ 
സാഭാവനു വിലയേറിയതായിരുന്നു. | 

സംസ്കൃതവുമായി ' യാതൊരു ബന്ധവുമില്ലാത്ത 
ഒരു മാറ്റത്തില്‍ ക്രടിയാണ്‌ കേരളത്തിലെ ആദത്തെ 
വിജയകരമായ നാടകവേദി ഉട്ലെടുത്തതു'. വാസ്യ്യോ 
ഡീഗാമായുടെ ക്രടെ വന്ന പറങ്കികള്‍ ഇവിടെ വച്ചു 
മിശ്രവിവാഹം ചെയ്ത ഒരു പുതിയ ജനതയെ സൃഷ്ടി 
ച്ച. അവര്‍ ഇവിടെ കുടിയേറിപ്പുാക്കകയും ച്ചെയ്തു. മത 
പരിവത്തനം കൊണ്ടു്‌ ഇവര്‍ സ്വന്തം ജനതയുടെ ക 
ലാജീവ്വിതത്തിൽ നിന്നു്‌ ഭൂഷ്ണരായി. മതപരമായും 
വഗ്ഗപരമായും സ്വന്തം നാട്ടില്‍ത്തന്നെ അന്പരായി 
ത്തിന്റ ഇവരാണു” മലയാളനാടകപ്രസ്ഥാനത്തിനു _ 
ജീവന്‍. നല്‍കിയതു”. “അന്ന്‌ അവര്‍ യൂറോപ്പില്‍നി 
ന്നും കടം വാങ്ങി കേരളത്തില്‍. അവതരിപ്പിച്ച പല്‍ 
നാട്ടകങ്ങളും, ഇന്നും പ്രസിദ്ധമാണ്‌. ഇവയില്‍ ഏററ 

| മട 


ഉയരുന്ന aa 


മന 






നിഷ്‌ കൃഷ്‌: മായ പാത്രസൃഷ്ടി, സ്വാഭാവികത 

മുൽനിവത്തിയുള്ള അഭിനയം, രസകരമായ സംഭാഷ്‌, 
ണം, ഇങ്ങിനെ നാടകകലയുടെ അംശിയായ ഘടക 
ങ്ങള്‍ ഏല്ലാം  ജനോവനാടകം ഉള്‍ക്കൊള്ളന്നുണ്ടു 
) രംഗയിധാണും, യവനിക, മുഖംമൂടി, വേഷ ഭൂഷാദികള്‍ 
റ ae ോടകത്തിന്‍െറ രീതിയില്‍ ന്‌ 






’ 


ഏത eg മുടുവനും തൃത്തമയമായ (പ്രാകൃതമെജഃ। 
ടു) ssc പി 


രീത യും വത ഞ്ച ഇതു കൂടാതെ, ഗീ 
ക്ഷനാടകങ്ങളിലെ “കോറസ്‌” പോലെ സംഭവങ്ങളെ, 
പ്പററി ഹാസ്യമായി വിമ൪ശനം നടത്തുന്ന ഒരു വിഭ 
ഷകനും ഉണ്ടായിരുന്നു. ഈയ്യാള്‍ൾ സദസ്വരെ രസി 
പ്പി ക്കാന്‍ ഉപയോഗിച്ചിരുന്ന | ആഭാസമായ , ഫല! 
തം അന്നത്തെ ഇംഗ്ലീഷ്‌ ഫ്‌ റഞ്ചു്‌ നാടകങ്ങളെ. അന 
കരി ച്ചണ്ടാക്കിയതായിരിക്കണം. ജനോവനാടകം നഃ 
ടൊട്ടക്കു പടന്നുപിടിച്ചും പ 


i 


വേരുകള്‍ 


താഴ്‌ന്ന ഹിന്ദുവിഭാഗങ്ങളും ഇന പുതിയ കലയെ ഏ, 
റെറടുത്തു. കഥകളി രസിയ്യച്ഛവാ൯ വേണ്ടത്ര സാങ്മ 
തികജ്ഞാനമില്ലാതിരുന്ന സാധാരണക്കാർ എല്ലാവരും ; 
നാടകത്തിന്‍െറ പിന്തുണക്കാരായി.? ഉയന്നവമ്കങ്ങള്‍ . 
നാടകത്തെ പുച്ലത്തോടെയാണ്‌ വിക്ഷിച്ചിരുന്നതു്‌. 
സാങ്കേതികജ്ഞാനത്തിനെറ അതുച്ചകോടിയിലെ 
ത്തിയ കഥകഭിഭമക്കാര്‍ക്ക്‌ സ്വാഭാവികതയെ തആആ 
ധാരമാക്കി നടത്തുന്ന നാടകത്തില്‍ എത്രകണ്ട്‌ ഉന്ന 
തമായ കല്വാസാദ്ധൃതകള്‍ ഉണ്ടെന്നു മനാസ്സിലാകാഞ്ഞ 
തില്‍ അത്ഭുതമില്ല. കേരളത്തില്‍ അന്നണ്ടായിരുനാ 
സാമൂഹ്യവും, സാംസ്കാരികവുമായ പരിത:സ്ഥിതിക 
ളില്‍ അതങ്ങിനെയായിരിക്കാനേ തരമുഭ്ള. രേ ഡല്‍ 1 
പാരമ്പയൃത്തില്‍ കലാസ്വാദനം സാങ്കേതിക്ജ്ഞാനമു 3 
ഒളവക്കുവേണ്ടിയാണു്‌. നാടകമാവട്ടെ തികച്ചും ജ 
നകീയമായ ഒരു കലയാണ്‌. പോരെങ്കില്‍ അതിന്‍െറ 
പ്രണേതാക്കള്‍ സാമുഹ്വമായി അധഃസ്ഥ' നരുമധാശ ര 
ന്നി, പ്രത്വേകിച്ചള്ള ദരുദ്ദേശ്വംകൊണ്ടൊന്നുമല്ല, നാട 
കത്തിന്‍െറ കഴിവുകളെപ്പുററിയുള്ള അജ്ഞതകൊണ്ടു 
തന്നെ അന്നത്തെ കലാകാരന്മാ൪ നാടകത്തെ താഴ 
ക്കെട്ടി. ഈ മാത്സയ്യം പണ്ടുമാത്രമല്ല ഉണ്ടായതു്‌. നി 
രുത്തരവാദികളായ നാടകക്കാരുടെ കലാഭാസം മാത്ര 
' മായിരുന്നില്ല മുന്‍ഷി രാമക്കുവപ്പിനെക്കൊണ്ടെ “ചക്കി 
ചങ്കര്‌*മെഴുതിപ്പിച്ചത്‌ . നാടകമെന്ന കലാരൂപത്തെ 
പ്പൂററിയുള്ള പുച്‌ ഹരമായിരുന്നു അഭ്ദേഹത്തിനുണ്ടായ 
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പ്രധാന. പ്ര ഭേന്ം; അഭ്യസ്തവിദ്യരായ ഉയന്നവര്‍ 
ഈ കജാരൂപത്തെ പുല്ല്ത്തോടുക്രടി ഒന്നു നോക്കി 
നം കയറിപ്പോയി. 


RE me ളള രം മറവു et 





൯ ൯. മ്െയിഞില്‍ 4 Se സമരം ചെയു” നം 
ച്ചു ന്‍റ, കായവും മറവും “കാല്‍മാ൯__ 


കൊണ്ട്‌ തഃ ൽ അഭീനയിച്ുതിജന്ന ഒരു ഗര 
ല്‍; 'ാടകമായിരുന്നു “നെപ്പോളിയൻ ചരിത്ര 
൫. തു ബാള്‍ 'നാടകകല എത്രമാത്രം പുരേട്ശ. 








4 


കിലെ ശാമ്ല്‌ പോലെ ടൂരദിക്കുകളില്‍ നിന്ന്‌ 
കാഴ്‌ ചക്കാളെ. ആകഷിച്ചിട്ടുണ്ടത്രേ. ഇങ്ങിനെ വ 
ഒന്നുവന്ന്റ്‌ നാടകപ്രസ്ഥാനം അടുത്തതായി നേരിട്‌ 
ണ്ടിവന്ന എതിര്‍പ്പ്‌ ക്രൈസ്സവപുരോഫിത്ന്മാര്ടേതാ; 
യിരുന്നു. നാടകത്തിന്‍െറ സ്വാധിനശക്തി സദാചാ. 
' രവിരുദ്ധമാണെന്നു” ഇന്നത്തേപ്പോലെ ത്തന്നും അവര്‌ 
വിശവ.സിച്ചിരുന്നു: ഈ പ്രശ്‌നത്തില്‍ നിന്നൊഴിയ്‌ 
വാന്‍ വേണ്ടി അന്നത്തെ “നാടകക്കാര്‍ ബൈബിള്‍ക. 
ഥകള്‍ ഇതിവൃത്തമാക്കാന്‍ തുടങ്ങി. ജനങ്ങളെ നാടക 
ത്തില്‍ നിന്നു്‌ പൂണ്ണമായി പിന്തീരിപ്പിക്കാന്‍ സാദ്ധ്യ 
മച്ചെന്നു ഞ്ഞു പുരോഹിതവവര്‍ഗ്ഗം' അതിന്‌” സസ്‌ 
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പ്വേല്‍കഗം 


ന്തോഷം പ്രോത്സാഹനവും കൊടത്ത.) പക്ഷേ ഇം 
പ്രസ്ഥാനുശാഖയുടെ സന്തതികളെല്ലാം “തഭന്ന്‌ ചാദ്വി 
ളകളായിരുന്നു. ഒരെണ്ണമെങ്കിലും പറയത്തക്ക ജനസ 
മ്മതിയാര്‍ജ്ജിച്ചതോ കലാസുഭഗമോ ആയിരുന്നില്ല. 


' ഈ പ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ അടുത്ത.ഘട്ടമാണു' ഏ 
ററവും പ്രധാനമായതു”. അതാണു സാമുഹ്യണാടക 


നാടകകലയുടെ സ്വാധീനശക്തി; ക 


ങ്ങളുടെ ഉദയം. 
ക്കള്‍ - 


ണ്ടിട്ടായിരിക്കാ൦, വില. സമുദായഷരിഷ്‌'കത്ത 
നാടകത്തെ സാമുഡ ൃപരിഷ്‌ കാരത്തിന്‌ ഒരായുധമാ) 
ക്കിത്തീത്ത. ക്രിസ്ത്യംനികളുടെ ഇടയിങ്െ. ഏറദദ്യേം 
ഭയങ്കരസാമുഹ്ൃരോഗമായ അമ്മായിആമമപ്പേതിണെ; i 
വിമ൪ശിയ്യകന്ന മറിയാമ്മനാട്ക്‌ “മാഞ്ഞ്‌ 8 
ത്തിലെ ഒന്നാമത്തെ സാമുഘവനടക് ആതരയധിക്ക 1. 
പ്രംവശ്വം അഭിന്യിക്കംപ്പട്ടിട്ടള്ള മ്തെറാരു നാടകം 
മലയാംളഭാഷയിലണ്ടായിട്ടുണ്ടെന്നു തോനുന്നില്ല. -മറി 
യാമ്മനാടകത്തിനു പുറകെ ഒട്ടധികം നാടകങ്ങള്‍ ഉ 
ണ്ടായിട്ടുണ്ടു . പക്ഷെ പൊതുവെ എല്ലാം മോശമാ 
യിരുന്നു. (ഈ നാടകങ്ങളുടെ ഏററവും പ്രധാന കുറവു” 
അവയുടെ -അപരിഷ്‌ കൃതസാദിത മായിരുന്നു. വി 
ദേശികളും, വിദ ംവിഫിനുരായ നാട്ടുകാരും ക്രടി. സ 
ഷ്‌” ടിയ്യച്ഛന്ന നാടകം അങ്ങിനെയായിരിക്കാണേ' തുമ 
ളള. അഭിനയവും വേഷവിധാനവുമെല്ലാം പുരോഗമി 
ച്വുകൊണ്ടിരുന്നു, പക്ഷെ കളിക്കാനുള്ള നാടകങ്ങള്‍ [| 
എല്ലാം “മോശമായിരുന്നു. നല്ല നാടകങ്ങൾ പതിയ 
29. 
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തമയി സ്ത്രഷ്‌ടിക്കുവാന്‍ കഴിവുള്ള വിദഗ്‌ ദധഹസ്ത്ങു; 


Ti 


ളൂടെ സേവനം ഇന, .പ്രസ്ഥാനത്തിനു ലഭിച്ചില്ല. പ, 


i 


ഴ്യരൂപ്പം. ആഅപരിഷ്‌ കൃതമന്ന ബോധം പൊതുലേയു 
ഞ്ജായി. പുതിയതു ജനിച്ചമില്ല. (പോരെങ്കില്‍, സ, 
്കേതികമായി ഉയന്ന കഴിവുകളുള്ള it ഗ്തമിഴ്‌ നാടകപ്ര 
സ്മാണം കേരളത്തിലെത്തി മത്സരവും തുടങ്ങി. അങ്ങ] 
mn ത്ത യം താല്‍ക്കാലികമായിട്ടൊന്നു നദി 






i 





[ഭിഅയിയ്മങഞില്‍ തമിഴർ വിരുതന്മാരായിരുന്നു. 
കരെ: സമത്ഥമായി തഷ്യയാറാക്കപ്പെട്ട ടു 
വേഷത്വിധാനഖ്യം കേരളത്തിലേക്ക്‌ കൊണ്ടുവന്നു ന്നു) ഇ. 
ന്ന്‌ അവയെല്ലാം അപരിഷ്‌ കൃതങ്ങളായി തോന്ന. 
ം /മെങ്കിലും, ജനോവനാടകത്തിന്‍െറ രാധത്തുനിന്നു? 
[ (കവിലനിലേയ്യ,' വളരെയധികം ദൂരമുണ്ട്‌. സ്രീ 
കള്‍ രാഗത്തുവന്ന്‌* അഭിനയിക്കുന സസന്പ്വദായത്തി 
നു തമിഴരാണു” മാഗ്ലഭര്‍ശികള്‍. ഇതിനെല്ലാം പുറമേ 
. നാടകകലയില്‍ നിന്ന്‌ അകന്നുനിന്നിരുന്നു വര്‍ഗുങ്ങ 
ഭേയും വിഭാഗങ്ങളേയും നാടകത്തിലേക്ക്‌ തൃക൪ഷി 
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ഴു കം പാടം 3 


' വേരുകഗാ 


ചുവെന്ന ഒരു വിജയവും തമിഴ” നാടകത്തിനുണ്ട്‌ . ഈ. 
തിരിയില്‍ നിന്നു കൊളുത്തയ പന്തം ഇന്നും കേരള 
ക്കരയില്‍ ജ്വലിക്കുന്നു... തമിഴ്‌നാടകത്തിന്‍െറ സാ 
മ്വത്തികവിജയം മലയാളികളെ ആകര്‍ധംിച്ചു. പ്ല 
മലയാളി സംഗീത നാടകസംഘങ്ങളുമുണ്ടായി. .ഞുല്യ 
കാലങ്ങളില്‍ അവ൪ അഭിനയിച്ചത്‌ തമിഴ്‌നാടക 
ങ്ങള്‍തന്നെയായിരുന്നു. കുറെക്കഴിഞ്ഞു മലയാളസം' 
ഗീതനാടകങ്ങള്‍ ഉണ്ടാവാന്‍ തുടങ്ങി. ഈ പ്രസ്ഥാന 
ത്തിലെ ഏററവും പ്രസിദ്ധമായ നാമധേയം കെ. സി?! 
കേശവപിഭ്ളയുടേതാണു' . അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ. രദ, 
രാമ്‌” മലയാ ഉനാടകപ്രസ്ഥാനത്തിലെ ഒരു നാഴികക്കു 
ല്ലാണ്‌. 'സദാരാമ ഒരു തമിഴകഥയാണു”. തമിഴി 
നെറ അ ല്ില്‍ വാത്ത സംഗീതനാടകയുമാണ്‌. ക. 
വിയും പണ്ഡിതനുമായിരുന്ന നാടകകൃത്ത്‌ നാന്ദിദ്ദേമ 
കം മുതലായി ചിലതെല്ലാം സാസ്തൃതനാടകപ്രസ്ഥാന 
ത്തില്‍ നിന്നെടുത്ത്‌ സദാരാമയില്‍ ചേത്തിട്ടുണ്ട്‌ . സ 
ഭാരാമ മുതല്‍,കലാപരമായി അത്ര ഉയന്നതല്ലെങ്കിലും 
വളരെ പ്രചാരം. സിദ്ധിച്ച കുരൊ നാടകങ്ങള്‍ മലയാള. 
ത്തിലുണ്ടായി. (്രാലാന്തരത്തില്‍ ഈ പ്രസ്ഥാനം ക 
രുണ, ശാകുന്തളം, അനാക്കലി മുതലായ കഥകളില്‍ 
കൂടി കടന്നു. സാമൂഹുനാടകങ്ങളിലെത്തി. ഇന്നത്തെ 
മലയാളസംഗിതനാടകം തമിഴിന്‍െറ ശരിപകര്‍ല്പു. 
ണു്‌) സാഹിത്യപരമായി അവയെല്ലാം പരാജയമാ 
ണര്‌. എന്നല്ല, അവയുടെ സാ 2 ത്തികശക്തികൊണ്ടു 
ന്യ ഗാദ്യനാടകങ്ങള്‍ ഉണ്ടാവുന്നതിനെ തടയുന്നുവെ 
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i 
ണദോല്യം പരയടംം- എങ്കിലും. മലയാളനാടകവേദി, 
യ്വില്‍ അഭിഞങ്യകല്യെ. ഷടെക്രൂടി പരിഷ്‌” കരിച്ചതി! 


ഒട്‌ കേരം തമിഴ്‌ സംഗീത. നാടകത്തോട്‌ കടപ്പെട്ട 
ണ്ിരിക്കണ്ങതു”. . 0 


fr 1540 വാ 5 | 
' കടശ്ചേത്യണാടകപ്രസ്ഥാനത്തില്‍ നിന്നു ദ്വ, 
കേരളത്തിത. കിട്ടിയ സംഭാവന കുറേക്കാലത്തെ ജീ, 
വ്വിതത്തിരശേഷം രിഞ്ചചമായി. മലഷാളനാടകള്‍ 
| _ കുള്‍ജില്ലി ലത്‌ 'പോശ്ചാത ee SIE നിന്നുള, 







ഇംളഞ്ഞില്‍ ണി. സംസ്കൃതം ee സമ 
ക ങ്ങള്‍ കശ കൊണ്ടുവന്നു 


a se ss ങി 
2 ടിയില്‍ മലയാളത്തിലേക്കു വന്നു എല്ലാ നാട 


f 
ls 


'ക്ങ്ങ്ളു ദ്ീജയകരമായിരുന്നു എന്നു പറഞ്ഞുകൂടാ. അ ' 
വതയെല്ലുടത്ന്നെ പ്രയപ്പെട്ട എന്നു പറഞ്ഞാല്‍ത 
ഒന്ന്‌ തെരരായിരീക്കകയില്ല. അഭിനയിക്കാനും വായി 
ക്കാന്‍ം കൊള്ളാത്ത പരിഭാഷക ളായിരുന്നു മിക്കതും. 
ഇംഗ്ലിഷ്‌ നാടകങ്ങളിചെ സ്വാരസ്വയം അന്നത്തെ പ. 
രിഭാഷകന്മാ൪ വേണ്ടത്ര മനസ്സിലാക്കിയിരുന്നെന്നു ത 
ന്നെ തോന്നുന്നില്ല, ഷേക്‌സ്റ്റീയവടെ നാടകങ്ങള്‍ അ 
നാത്തെ കാലത്ത്‌ മലയാളത്തിലേക്കു” വിവ.മ്തനം ചെ 
ഷ്കാല്‍ എങ്ങിനെയിരിക്കുമെന്നു” ഉരഹിക്കാമല്ലോ. വ 


32 





വേരുകഠ 


ള൪ച്വയെത്തിയ ഒരു നാടകപ്രസ്‌ ശ്ാനം മറെറാരു ഭാ 
ഷയിലേക്ക്‌ . പറിച്ചുനടുക സാദ്ധ്യമല്ലെന്ന്‌ 'പലക്കും. 
തോന്നി. . അനുകരണുങ്ങളായിരുന്നു | അടുത്ത പടി. . 
അതും ചില പ്രഹസനങ്ങളുടേതുമാത്രം. അങ്ങിനെയ f 
ണ്‌ സീ. വി. യുടെ eo “നങ്ങള്‍ ഉണ്ടായതു”. സി | 
വി. തുടങ്ങിവെച്ചു പ്രസ്‌ ഥാണും ഈ. വി. പിത്തുടന്.! | 
അഭ്ദേഹവും കറെ പ്രഹസനങ്ങള്‍ എഴുതി. അങ്ങിനെ! ' 
വൈദഗ്‌ദ്ധ്യം ഥേടിക്കഴിത്തെതിനുരോഷം അദേ ര 
ഷേക്‌സ്റ്റീയറെ അനുകരിച്ചു” സിതാലക്ഷ്കി, രാജാകേ 
ശവദാസാ൯ മുതലായ നാടകങ്ങളെഴുതി. ജാ പ്രസ്ഥാ 
 നത്തിനെറ സന്താനങ്ങളാണു' , വേലുത്തന്മിദളവാ; 
കാല്‍വരിയിലെ കല്പപാദപാം ഫരിശ്ധഗ്രര്‍ മുതല: 
യ നാടകങ്ങള്‍. ഇംഗ്ലീഷില്‍ നിന്നു” ഒട്ടനവധി നാട; 
കങ്ങള്‍, പറഞ്ഞും: പറയാതെയും മലഷാളത്തിലേക്കെ ' 
ത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. എല്ലാം വിജയകരമാണെന്നു പറഞ്ഞു 


ക്രടാ. 







) 
] 


ത്ത ധുനികമലയാളനാടകത്തില്‍ ഏററലുമധോികം | 
സ്വാധീനശക്തി ചെലത്തുന്നതു” ഇബ “സന്‍െറ നാട ।' 
കങ്ങളാണു്‌. അഭ്ടേഹത്തിന്‍െറ പല നാടകങ്ങളും മല്‍ 4 
യാളത്തിലേക്കു വിവത്തനം ചെയ്യപ്പെട്ടിട്ടണ്ട്‌ - ചില 
തെല്ലാം അനുകരിക്കപ്പെട്ടിടണ്ടു . അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
സാങ്കേതികരീതിയെ അനുഗമിച്ചു” രചിക്കപ്പെട്ടലയാ 
ണു. ശ്രീ. എന്‍. കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ നാടകങ്ങള്‍. ബ൪ 
നാ൪ഡ്‌ ഷായെ അനുകരിച്ച്‌ തരും മലയാ കത്തില്‍ 
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൭4 


“കതൂണ്യു ) ഒ മുന്പും ടട 


. തിയ്രമായ സിലി. വിമര്‍ശനങ്ങള്‍ക്കു ശേഷ 
വും മലയാളസംഗിതനാടകം ന്ിലനില്ല്തുകയാണ്ട്‌. 
ൂ അതിന്‍െറ അധമാവസ്ഥയില്‍ത്തന്നെ നിലനില്ലുക 
യുമാണ്‌. “ഗണ്യമായ സ്രമ്പത്തിക, വിജയം അതിനെ 
അയഗ്രഹിക്കുന്നുണ്ടു,. . ന. വാസ്തവം മരുഷ്വസ്‌ ഭാവ 
ത്തിന്‍റെ ഒരു “വൈകൃതമാണോ എന്നാലോചിക്കേണ്ട്‌ 
താണ്‌. അതോ, സഗീതനാടകത്തിന്നു സ്വയം ഒരു 
കല്ാശാഖയായി നി അവ്വക്ശ മുണ്ടെന്നും,, 
അത്ര മല്യളേക്കര്മൂ്‌ ഏന്തെങ്കിലും 'സ്േവിന്‌ം ചയ്ത 
“ ടുണ്ടെന്നുമുല്ള്താണോ പ്രമാത്ഥം? മല്യാള്‍സാശീത 
ടം. ഉദാരിക്കണമെന്ത്‌ ആഗ്രഹിക്കുന്നവക്ക്‌ 
ര്പ്രശ' “നം ഒഴില്ചനിവത്തുവാന്‍ നിവത്തിയിലാത്ത 


നനഞ്ഞ്‌. 8 h 





'മലയാളസംഗീതനാദകം ഒട്ടനേകം ദവിക്രിയകളു 
ടെ രാഗമാണ്‌ ആവത്തനമാവശ്യമില്ലാത്ത രീതി 
യില്‍ അവ വിമര്‍ശിക്കപ്പെട്ട കഴിഞ്ഞിട്ടു മുണ്ടു്‌. പ 
ക്ഷേ, അതുകൊണ്ടു്‌ സംഗീതനാടകം സ്ശിക്കുകയോ 
നന്നാരുകയോ' “ചെയ്യുന്നില്ല. അതു നന്നാവണമെങ്കില്‍ 
അതിന്ന്‌ പററിയ ക പി, 

ന. ട്‌ ലം കഃ 


ഉയരുന്ന യവനിക 







ചില്‍ സംഗീതം അധികമമ 
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fs 


ണ്ഡ ശീത ടുക ്ലേന്താണു്‌* ചെയ്യേണ്ടതു? ന 


SE ol 
സേ ]തനാടകവും രണ്ടു .കലാസരണികളാണെ:, 

i 
രണ്ടിന്‍െറയും രൂപവും ഭക്ഷ്യവും ഭിന്മ്മാണെ | 
, ആമുത ഞ്‌  പേരമാത്ഥം. ഗദ്യനാട്കം കളിക്കുന്നു. 
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ലക്ഷ്യം ദ്തുങാടകുത്തില്‍ ai een te SE 
നുള്ള ഉപകരണമായി ഉപയോഗിക്കപ്പെടുന്നതുപോ 

ലെ സംഗീതനാടകത്തില്‍ സംഗീതം പ്രയോശിക്ക൭ 
ടന്നു. പക്ഷേ; ധ്ദ്വണാടകത്തില്‍ ജതിവ്ൃത്തത്തിനുള്ള 
പ്രാധാന്വവും സഗീതന്ദാടകത്തില്‍ സംഗീതത്തിനു 
തന്നെയണ്‌. വ്വിഖിധരസസമ്മിളിതമായ ഗാന 
ങ്ങള്‍ കോത്തിണക്കിയ ഒരു: സംഗീതസഭസ്സു മാത്രമാ ! 
ണ്‌ സംഗീതനാടകം. ഇതിവ ത്തു. രംഗങ്ങളെല്ലാം ; 
കോത്തിടാ൯ക്ള ഒരു ചരടു മാത്രമാണു്‌ ഗദ്യനാടകഭൂമ ' 
36 ed f 


പ 


പടാ 


കര്ണഡ്ല്ാ മുനുപമ്പും 


ക്കാല്‍ടെ വിമ൪ശനങ്ങള്‍ സംഗീതനാടകക്കാ൪' ഗണ്ല | 


മാക്കേണ്ടതില്ല. ഇന്നത്തെ സംഗിതനാടകത്തിനുള്ള 
f 


കുറവു സംഗിതം അധികമായിപ്പ്പോകുന്നവെന്നല്‍ല്ല;. ക , 
1 1 


റഞ്ഞുപോകുന്നുവെന്നതാണ്‌' . ശദ്ൃമാണു്‌” അതിരുക 


വിഞ്ഞുപോകുന്നതു്‌. സംഗീതനാടകത്തിനു മാക്യാ 
യിഎടുക്കേണ്ടതു. പാശ്ചാത സംഗീതനടേകങ്ങളാഞു” 
ഒപ്പെറം (൭൭) എന്നു പറയുന്ന ഇഴ നാടകങ്ങളില്‍ 
സംഭാഷണാ ഒട്ടംതന്നെയില്ല. സംഗിത യഥാത്ഥജീ 
” വിതത്തില്‍ ആശയാവിഷ്‌'ക്കരണത്തിന്ന്‌” 'ഉഫ്യേ 

ഗിക്കപ്പെടുന്നമാറ്റമല്ലാത്തതുകൊണ്ടു ', അതുനാടകത്തി 
ല്‍ഉപയോഗിച്ചക്രടാഎന്നു വാദിക്കു ന്ന്തുംഅസാബന്ധ 

മാണു്‌. അങ്ങനെ യാന്ത്രികമായ പ്ര്തിഫലമില്ലെ[ 





ങ്കില്‍, സനദ്ദയ്യമില്ലെന്നു ചാര്‌, കലയേ ഇല്ലെന്ന്‌ |. 


വും. പ്രത്വേകിച്ചും സംഗിീതനാട്കത്തിന്ത്‌; സ്വാഭാ 
വികതയോടും റീയല്കിസത്തോടും ഏററ്വും കുറച്ുകട 
പ്യാടേ ഉള്ള താനും. പരി പൂര്‍ട്്റമായ സാഗീതമയമായ 
ഒരു രൂപത്തിലേയ്യ്ാണു്‌ സാഗിതനാട്കം ഉയരേണ്ടി 
യിരുന്നത്‌ . പക്ഷേ,പ്രതോേക ചരിത്രപരിത്‌ഞ്ഥിതികള്‍ 
ഈ ലക്ഷ്യത്തെ പരാജയപ്പെടുത്തുകയാണുണ്ടായത്‌- 


( “സഭാരാമീയാണല്ലേ) മലയാളത്തിലെ പ്രഥമ 
സംഗീതനാടക൭)അതിന്‍െറ അച്‌ ദ്രനുമമ്മയുമെല്ലാഠ 
തമി” സംഗീത്നാടകമായിരുന്നു. “തമിഴ്‌ സംഗീതനാ 
ടകത്തിനന്‍െറ വിജയമാണ്‌ മലയാള സംഗിതനാടക 

- ത്തിന്നു പ്രചോദനം നൽകിയതു) ഈ വിജയത്തി 
37. ൦ 
















യം ഷ്പ ഉത്തമ അഭിനയമായി ൭ 
ഖില്ല ക്കപ്പെടകയുമുണ്ടായില്ല, മലയാളി തമിഴടെ 
ടക്മകാണാ൯ ചണംകൊടുത്തതു” നല്ല പാട്ടു കേ 
൭ മെന്നു ട്ടേ ദശ, ത്തോടെയായി രുന്നു. ചുരുക്ക ത്ത 
ബ്ര വി വിവിധരസങ്ങള്‍ക്കന്ു 














a ഒരു ൭ രാഗത്തി ന്‍റയോ ഗാ നുത്തിന്‍െറഃ 









മോ മുറേരതെങ്കിലും വികാരമോ നിറഞ്ഞ 


fa Ee 


ഇ പാടിക്കേട്ടാല്‍ യു്‌ 





തത ജല ആദ്യകാലങ്ങളിലെ നാടക 
I ത്താക്ക്ളും നടന്മാരും പ്രവത്തിച്ചത്‌. തമിഴനോടു 
രതമുപ്പെടത്തി _നോക്കിയാല്‍ മലയാളിക്കു” സംഗ 
വാസന. കുറവാണു്‌. അതുകൊണ്ടുതന്നെ മലയാള; 
ഗിീതനാടകം തമിഴിനോക്കാള്‍ താഴ ന്നേതായിരുന്നു. . ളൂ 
കുറധു നികത്താ൯ ചെയ്തു പരിക്രമം ഒരു പ്രത്യേക 
56 





_ . കരുണ sali A 


7 


സ്ഥാനത്തെ സൃഷ്ടിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്ത്ത്‌. a ക്കോ നി; 
കേശ്വപികക ഒരു ഗായ കവിയായിരു തു കൂടതെ 5 
സംസ്‌കൃത പണ്ഡിതരമായില്‍ നു. തമിഴിന്‌ അനു 
കരിച്ചു നാദ്കമെഴുതിയ ക്‌. സി: യുടെ കൃതിയില്‍ a 
സംസ്‌ “കൃതത്തിന്‍െറ രൂപങ്ങള്‍, കടന്നുകൂടി; ന്രാദ്ജി; [ 
ശേ” ളാകങ്ങള്‍, ഗദ്യസംഭാഷദനം, ഭതവക്യം എന 
ങ്ങണെ പലതും, ഒരു തമിഴ്‌ നാടകുത്തേട'രചളൂതൃണ്ടാ . 
ക്കിയ കൃതിയാണ്‌ :സദാരാമ'. സം്ദീതത്തില്‍ത ക്കം 
റദ്യ്‌ഗദ്യംകൊണ്ടും അഭിനയംള്‍കാണ്ടും ണീകത്താ൯ള്ള 
ഒരു പരിശ്രമമായിരുന്നു അത്ത്‌. ചുരുക്കത്തില്‍ സശേീ | 
 തദ്്ടകവും ഗഭ്യനാടകവുടക്ൂട്ടിക്പേ൪ത്ത ഒരു പുത്തിയ്മം | 
ലാശഖയാണു” മലയാളത്തില്‍ ഉദ്യചെയ്തതു . സങ്ക 
രാമ്‌മുതല്‍ കരുണവരെ ഈ രൂപംപുരോഗമിക്കുക്യാ” 
ണു ചെയ്തതു. ഈ ഗു വയുടെ ഏററവും ശ്രേഷ്ഠമായ 

സൃഷ്ണി “ “കരുണീയാണു? സംഗീതത്തിനും, നടാഷ 
ണത്തിനും, ഏക കാലത്തു പ്രംധന്യം നല്‍കിയ ഒരു 
നാടക്മതായിരുന്നു. ശ്രീ സബബാസ്റ്റ്ര൯ കുഞ്ഞുകുഞ്ഞു 
പാടുമ്ചോള്‍ കണ്ണു കണ്ടുകൂടാ എന്നം, സാസാരിക്കുന്ന 
ത  ചതൂരവടിവിലാണു” എന്നും മ മറവു, ചില പതിരു 
വിമര്‍ശനങ്ങള്‍ ഉണ്ടു. എന്തൊക്കെയാട്ണേങ്കിലും മ 
ലയാള ' സംഗീത നാടകചരിത്രത്തില്‍ ഏററവും പ്ര 
ധാന മര്‍ഹിക്കുന്നവ്യക്തി അദ്ദേഹമാണു ൦ (കരുണമു 
തല്‍ 'മലയാളസംഗീതനാടകം അധഃപ്തിച്ചളടങ്ടി; 
അതു്‌ അനിവായ്യ്യമായിരുന്നു. മോരും മുതിരയുാപ്പോലു 
കള ഈ വേഴ്‌ച “പുരോഗതിക്കുള്ള മാര്‍ഗ്ഗുമ്ായിരുന്നി 
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മയതഞയവതിക്കു. 


ഭരി ക ൫൫൮ മററതുകൊണ്ടു കത്തുക എ 






ക്രയ യ; പു മ രണ്ടിലും ഏതു 
ടു്‌ * കുരെയെങ്കിലും.കഴിവു കാണിച്ചിട്ടള്ള ഏക നടൻ) 
മ്ൌത്തത്തിദ്യഞ്ടായ: കഥലാ രണ്ടും അധഃപതിക്കയെന്ന്‌ 
തടയിരുന്ന്‌. സംഗതം ഏററ്റവും മോശമായി തിന്ത 
സംഭടഷണും ദ്വളരെ കൃതിമവും.) ഇങ്ങനെയാണു” സമ 
ശീത്തങ്ങടകം ഇന്നത്തെ വികൃതരൂപമായി രൂപാന്തര 
een പ 





ംശിതാധാടകം ഉയരണമെങ്കില്‍ അതു “ഒരിക്കല്‍ 
ക്കൂടി, സാധീരുപ്രധന്ദേമായിത്തിരണമു ഒന്നാമതായിം 
ഏതെങ്കിലും ഒരു. കഥഥയെടുത്തു്‌ ഒരു സാഹിത വിശാ 
രദിനെക്കൊണ്ടു പാട്ടുപോലെ എന്തെങ്കിലുമെഴുതില്ഛു 
സുംഗീതനാടകമുണ്ടാക്കുന്ന പതിവു നിരത്തണം: അ 
ത്ത്രം പാട്ടുകള്‍ ശ്രിയായ രാഗത്തില്‍ പാടിയാല്‍ 
വാക്കുകള്‍ കുറെയൊക്കെ ഒടിക്കേണ്ടിവരും. വാക്കുക 
ളെ. സംരക്ഷിക്കാനുള്ള പരീത്രമം അവതാളത്തിലും ക 

| ലാശിക്കും. - കുറെയെങ്കിലും പാടാന്‍ കഴിവുള്ളവരാണ്‌ 
പരട്ടെഴതേണ്ടത്ര്‌. | അവര്‍തന്നെ കഥയും എഴ്തണം, 
' സാഭാഷണം മിക്കവാവ൮ം വ൪ ജ്ജിക്കണം. കഥ ഏതാണ്ട്‌ 


കു 


കരുണസ്ത മുന്ുംപിന്ദും .. 


മുഴുവനും സംഗീതംകെഞ്ടതന്നെ പറയണം. അതിനാ 
വശ്വമെന്നു വന്നാല്‍ ക്ഷമയുടെളഉപ്പക്രമ്മോ മറവവിശദിീ 
കരണങ്ങളോ രാഗത്തുവഞ്ഞ ല്ധാട്ടായിത്തന്നെപറയുന്ന 
പാത്രങ്ങളുമുണ്ടാകാം. അതിലൊനും സ്വാഭാവികത 
നോക്കേണ്ടആവശ്യമില്ല. ആത്മഗതം പാടില്ല, എന്ത്‌ 
തത്വം സംഗിതനാടകത്തെ ബാധിക്കുകയില്ല. .ഞത്ത 
ഗതമില്ലെങ്കില്‍ നല്ല പാട്ടപാടാന്‍ അവസരമേ ഉണ്ടാ 
കുന്നതല്ല. ത്‌ പ്രകടിപ്പിക്കാരുന്നു, A 
വികാരങ്ങള്‍ മാത്രമേ സാഗീതനാടകത്തില്‍ ഉണ്ടായ? 
രിക്കാവു. കഥഒരു ഗാനത്തില്‍നിന്ത മ്റെരാഞ്ിക്ക 
യ്ക രമിച്ചു”. അങ്ങിനെ പോകണം. , | 

രണ്ടാമതൊന്നുള്ളതു നടന്മാർക്കൂ നണായി. പ്പാ 
ടാൻ 'അറിഞ്ഞിരിക്കണമെന്നതാണ്‌;) രാഗത്വീസ്താരം. | 
കുറെയൊക്കെ ആകാമെങ്കിലും അത കാണികളെ മു 
ഷിപ്പിക്കുന്നതാകരുതു”. ഇന്ന നമ്മുടെ ണാടകവേദി 
യില്‍ ഫിന്ദിഗാനങ്ങളുമായി പ്രവേശിക്കുന്നവര്‍ പ്രാ 
യേണ അതിലെ അക്ഷരങ്ങളും രാഗവും ഒരുപ്പോലെ 
തെററിക്കാവണ്ടു”. ' സാധാരണയായി അദിന്്യവിദ' 
ഗ്‌ദ്ധന്മാരെ അന്വേഷിച്ചു പോകുന്ന ഒരു പതിവാ 
ഞരള്ളതു്‌”. നമുക്കു വേണ്ടതു ക്രടുതല്‍ ഭാഗവത൪മട്ര 
യാണു്‌. അവരെപ്പിടിച്ച തലമുടിവെട്ടിച്ച്‌, ഫയല്‍ 
മാ൯ ഷ൪ട്ടുരി മനുഷ്വവേഷത്തില്‍ രംഗത്തിറക്കണമെ 
ന്നുമാത്രം. ഡ്യൂവറവകള്‍ (സ്ഭാഷണഗാനം) നാടക 
ത്തിനു ഒരു ഒന്നാംതരം അലങ്കാരമാണ്‌. പക്ഷേ, ര 


ണ്ുപേരതമ്മില്‍ കലഹിക്കുന്നതിനും മറ൨ം അതും വ) 
യോഗിക്കരുതെന്നുമാത്രം. 
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ന്ത കായം പശ്ചാത്തലമാണ്‌. പേട 
ക്കി ട്ടില്ല രോമ്മോണീയരവുംക്സവു തുപ്പട്ടാവുമായി 
ര്‍റ ത്തിന്‍റെ മുത്വില്‍വനു സ്ഥാനമുറപ്പി ച. ചിരിക്കുന്നു 
മര്‍്േഞിയ്റ്റിനെ രംഗത്തുനിന്ന്‌ ആദഭ്വമായി ഓടി 









ണ്‌ ര്‍ തല്‍കനള ക്രടാതെ വല്‍ സാധ 
അലസംഥിതം കൊടുത്തുകൊണ്ടിരി 











കഴു ചെയ്തും. പശ്ചാത്തലസംഗീതം 
റു ൭ കശാലട്ടത്തിനു്‌ അനുയോജ്യമായ വ! 
തത്തെ ആൃഷ്ടിക്കുന്നതായിരിക്കണമെന്നുകൂടി ശ്ര 
ടിക ഞ്ഞ്‌ .. ഇന്നത്തെ രശേത്തു” ഉപകരണ 
ങ്ങളുടെ ശ്രഞ്ച്‌ദമല്ലംതെ ഒന്നും കേട്ടക്ൂടാ.. ശരിയായ 
ചശ്താത്തല ഒ ബംശിത്മാണെങ്കില്‍ പ ശഞ്ച്‌ 
തആത്തില്‍ഞ്ചിണു താഴയേ, അതു നില്‍ക്കുകയുള്ളൂ. സൈ 
 ഗാളിരേറയും പങ്കജമല്ലിക്കിന്‍ദയും- ഗാനങ്ങള്‍ക്കു 
കൊടുക്കുന്നു പശ്ചാത്തലത്തിന്‍െറ രീതി ഒരു നല്ല മാ 
കാപ്പാമേണ്ട്‌. സാഗീതനാടകാ . മലയാളക്കരയി! 

. ചെന്നു മാത്രമല്ല തമിഴനാട്ടിലം അധഃപതിക്കാ൯ മ 
റാരു കാരണംക്ൂടിയുണ്ടു” . കര്‍ണ്ണംടകസംഗിതം മെ 
ചവി (Melodഴ)യുടെ ഉച്ചകോടിയില്‍ എത്തിയിട്ട്‌ 
കാല്‍ കുറെയായി. കായ്യയമായ ഒരു വളര്‍ ച്ചയും അത 
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കരുണഴ്കുഃ മുന്ദുംപന്ും 


.ണു കാണുന്നാല്ലെന്നതുകൊണ്ട്‌ മെലഡി. എന്നു മാര്‍ഗ 
ത്തില്‍ക്രളടി ഇനി മുനോട്ടു പോകാന്‍ വഴിയില്ല എ 
ന്നു. തോന്നി ക്കുന്നുണ്ട്‌ . അതു ശരിയാണെങ്കിലും, അ 
ല്ലെങ്കിലും, നമ്മുടെ സംഗീത്ത്തില്‍, പ്രഴത്വകിച്ചും നാ 
ട്കത്തില്‍, കുറെ ഹാ൪മ്ണി (Harm) കൂടി കൊ 
ണ്ടുവരേണ്ടത്‌ ആവശ്യമാണ്‌ : പലര്‍ക്രടി ഒരുമി 
ചൂ പാടുനാ ഏരപ്പാടുപോല് ന്നമ്മടെ നാട്ടിലില്ലാതാ 
യിരിക്കുന്നു. ഇതു നാടകത്തിന്‌ അത്വന്താചേക്ഷിത 
വുമാണ്‌. ഇങ്ങനെ (സംഗീതം കര്‍ഭിപ്പിക്കുകയും, ഇ 
ന്നാക്കുകയും;' ചെയ്യുന്നതുകൊണ്ടു മാത്രമേ-മല്യാളന്ധം 
ഗിതനാടകം ഉയരുകയുള്ളു..) ക 


സംഗീതനാടകത്തില്‍ സംഗീതമാണ്‌ പ്രധാന 


“മെന്നു പറഞ്ഞതുകൊണ്ടു” ക്ശ്‌ - എത്രമാകാം എന്ന 
ത്ഥമില്ല(സംഗീത്നാട്കത്തിലെ! കൃഥയ്യം ബീലസ്പഭാ 
വവിശേഷ്ങ്ങള്‍ ഉണ്ടായിരിക്കേന്ടതുണ്ട്‌ . സംഗീതം 
കൊണ്ടുതന്നെ മുഴുവനും പറഞ്ഞു തീക്കായുന്ന തരത്തി 
ല്‍ ലളിതമായ കഥകളാന്‍” സംഗീതനാടകത്തിനു 
പററിയ”) ഒരു മഹത്തയേ ഇതിവൃത്തഞിനു മാത്ര 

 മേഈ കഴിവുണ്ടായിരിക്കുകയുള്ള.. എളുപ്പത്തില്‍ മന 
ബ്ബ്രിലാകുന്ന ഒരു സംഘട്ടനമായിരിക്കണം വിഷയം. 
ഉനാതസ്ഥാനത്തിരിക്കുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളാണ്‌” സം 
ഗീതനാടകത്തില്‍ ശോഭിക്കുന്നത്‌ - സാധാരണയം 
യി ചരിത്ര നാടകങ്ങളും പുരാണകഥകളും സംഗിത 

ണാ ടകത്തില്‍ വിജയിക്കുന്നതിനെറ രഹസും ഇതാ 
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ന്ത്‌. അതുകൊണ്ടു മഠെറാരു വിഷയവും - സ്വീകട്യ്യ 
-മല്ലെന്നത്മമില്ല.. ജര കായ്യത്തിലും ““കരുണ്‌ ഒരു € 
 ഭധ്ളത്വത്തെ കരിക്കുന്നുണ്ടു”. കോവിലനേറയും അ 
a ഞ്രീന്‍റ്യും അടുത്തുനിന്നു നാടകം അരസികനും മെ; 
 ട്ടത്തലയനുമായ മപഥഗുപപടന്‍റ അടം ത്തയ്ക്ിറങ്ങിയതു 
യും രരജഴക്കന്മാരുടേയും കാമചേഷ' ടകള്‍മാത്രം നാട: 
| കവ്വസ്തുര്വയി ഗണിക്ക്പ്പെട്ടിരുന്ന കാലത്തു” ഒരു ഉന 
- ത്രഭര്‍ശം രഗേപ്രതേശം ചെയ്യിച്ചത്‌ ഒരു വിപ്‌ളവം 
| തന്നെ. ഉഖ്വശുപ്ലനെറ ഭക്തിയും, വാസവദത്തയുഒ 
പ്രേമവും എല്ലാം ഒരു സംശിീതനാടകത്തിനു വേണ്ടത്ര 
.ശക്തിയോടുകൂടിയ വികാരങ്ങളാണു*. പക്ഷേ, “കരു 
ഞ്‌ യ്ുൃശേഷ്ം:. കഥാവസ്‌ തുവും അധഃപതിക്കുകയാ 
ഞ്‌ ചെയ്തതു്‌. “യുചകി?-യിലും മററും ഉല്‍കൃഷ്‌ടവും 
| സുന്ദരവും തയ കഥാവസ്ധ്‌തു സ്വീകരിക്കാന്‍ യത്നി 
ചു കാണുന്നുണ്ടു്‌. പക്ഷേ നാടകകൃത്തിന്‍െറ ശേഷി 








ക്കുറവുകൊണ്ടാണെന്നു തോന്നുന്നു, അതും പരാജയപ്പെ 

ടുകയാണു ചെയ്തതു . മററു നാടകങ്ങളെ സംബന്ധി 

ച്ചാണെമ്കില്‍, ലോകത്തുള്ള എല്ലാ രസങ്ങളുംക്രടി കാ 
“ ണികള്‍ക്കു” ഒരുമിച്ചു വിളമ്പിക്കൊടുക്കുവാനുള്ള ഒരു 

യത്നമാണു്‌' അവയില്‍ കാണുന്നതു”. മനഃശാസ്ത്ര ചഠ 

ഓങ്ങളോ വളഞ്ഞുപുളഞ്ഞ കഥാഘടനയോ സംഗീത 
| നാദകത്തിനു പ്ററിയതല്ല. “മയ”; “സ്ത്രീ” എന്നീ | 
| നാടകങ്ങളിലെ മനഃശാസ്ത്രം ശരിയായിത്മന്നങ്കില്‍ I 
പ്പോലം തവ പരാജയപ്പെടുമായിരുന്നു. പാട്ട കേള്‍ 
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ക്കുനാതിന്നിടയില്‍ ശാസ്്രത്വിലാരത്ഞിന്നുവസരമില്ല. 
കഥ തുടങ്ങുന്പോള്‍ തെണ്ടിയായി പ്രവേശിക്കുന്നു ന 
ടൻ അവസാനം അ്രഡസ൯ കെത്തോക്കുക്ളായി. പ്ര 
വേശിച്ച താന്‍ രാജക്മാര്‍നാങെന്നു പ്രഖ്യപേടംചെ 
യൃന്നഇതിവൃത്തം സാഹിത്വൃത്തിലെന്നതുഷോലെതണ്െ 
നാടകുത്തിലും അനാശാസ്ുമാണു്‌* ' സുപ്രഭരയിലും( 
“സാഫല്യ”ത്തിലും നടക്കുന്ന സംഭവങ്ങള്‍ ഏതെങ്കി' 

ലും അപസര്‍പ്പുകകഥയ്യം പിററിയതായിരിക്കാട സം 
ഗീതനാടകത്തില്‍ അവയ സ്ഥാനമില്ല, തിങ്ക കു 
റെ സമുടംയശാസ്രം തില്‍്കിച്ചേത്തരവെന്നതുകൊണ്ടു_ 
മാത്രം “സു എത്തും “ജാതിയും പ്യരോശമങ ല്‍] 
ങ്ങളാകയില്ല്‌? താടക ങ്ങളുമാക്യില്ല. പു 

സംഗശീതനാടകങ്ങള്‍ ബാധിച്ചിരിക്കുന്ന്‌ മരെരം _ 
രു രോഗം, മെലോസ്രധ്രാമായുമായി രംഗത്തു ഷാടിട്യി്റ്‌ 
ന്നു വില്ലനും, കൊമേഡിയന്ുമാണു്‌. സാധോരണയയി 
ഇവരെ രണ്ടുപേരെയും തിരിച്ചറിയാന്‍: വിഷമമാണ്‌. 
ന്നീ വപാത്രത്തിന്ന്‌ ഏതു നാടകത്തിലും സ്ഥാനമണ്ടു” , 
പക്ഷേ, ഇന്നത്തെ വില്ലന്മാര്‍ സദസ്വരെ ചിരിപ്പിക്കു 
കയാണ്‌ ചെയ്യുന്നതു”. ഫലിതമ്ണൈങ്കില്‍ അതു. പു 
' ലപ്പ്യോഴം ഞആഭാസമായിത്തിരാവണട്ട്‌. ഇക്കായ്യത്തില്‍ 
നാടകകൃത്തും നടനും ഒരുപോലെ ശ്രദ്ധിക്കുകയല്ലംതെ 
മാഗ്രമില്ല. സംഭാഷണം കായുന്നതോടുേക്രടി മെച്ചേം 
ഡ്‌റാമായും മറവ൦. കറഞ്ഞുകൊള്ളുമെന്നതാണു' ആ 
ശ്വാസം. 

മലയാളസംഗീത നണാടകങ്ങഒ ളെപ്പറരിയുള്ള മ 
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. രൈരു യ്വിമരശനത്തെപ്പുററിയും ഒരു. വാക്കു പറയ്യേ 
ണ്ടതുണ്ട്‌. സംഗിത്നാടകഖ്േദിയിലെ. സ്ത്രീകളുട്ട, 
. സന്മാര്‍ള ത്ത്‌പ്പറരിയാണതു . നാടകം കുണ്ടു രസ്വീ!; 
..ചഷൃര്‍ തരില്ലപോകുന്നു വ വഴിയാണു” ഈ വിമര്‍ശനങ്ങള്‍ 
-ആരപ്പെടതതു്‌. നടികള്‍ക്കു സന്മാഗ്ബോധമിച്ലെന്ത; 

. ആരോപണത്തിന്‍െറ ചുരുക്കം. ഈ. വിമര്‍ശ 
ര ടെ തത്ത നിയന്ത്രണത്തിന്‍െറ ബലഹീനത; 
TL ൭ മിക്കവ്വാറും അവരങ്ങനെ. പറയുന്നതെന്നു) 
ത്ര യി മാത്രമാണ്‌ അവര്‍ വിമര്‍ശിക്കും 
അതെന്നും പ്രോകട്ടെ, സാധാരണക്കാരനു എന്താണ്ട്‌. 
ൂ ല്ലി. പറയാനുള്ളതു vg cs. രൂ 











െയക്കെയാണെന്നും വരാം. പക്ഷേ നാടകം കു 
ം എന്ന കപ്പു മനസ്സിലാകാത്ത ഒന്നാണ്‌, ആ 
വര്‍ നാടകവേദിയെ ബകാമാമണങില്‍ ഈ വിമു 
ശകന്മാ൪ര, അവരുടെ സന്തം സ്ത്രീജനങ്ങളെ രംഗത്തി 
ക്കി ആ കലാവിഭാഗം ശുദ്ധികരിക്കുകയാണ്‌, വേണ്ട 
ത്‌. ഇന്നത്തെ നടികളുടെ ഉദ്ദേശം പണമുണ്ടാക്കുക 
. മാത്രമായിരിക്കാം. എന്തായാലും അവ൪ അത്രതന്നെ 
സുഖകരമല്ലാത്ത ഒരു ജീവിതം നയിച്ചു ഒരു കലയെ 
നിലനിവത്തിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നതിന്നു. നമ്മുടെ കൃ 
ജ്ഞത്യ൪ഫിക്കുന്നുണ്ട്‌, തൊട്ടാല്‍. പൊട്ടുന്ന സാമാ 

. ഭാണ്ഡവുമായി നടകമെന്നു കേട്ടാല്‍ ഞെട്ടി 
അടുക്കളയ്യ കത്തു കയരന്ന. , നമ്മുടെ കൊച്ചുമ്മമാരെ 
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രള്‍ സന്മാർഗ്ഗം നിര്‍ഭംഗ്വവതികളായ ഈ നടി 
ദൂകള്‍ക്കു തന്നെയാണു . നടികളുടെ പ്രണയകഥകളും സം 
ഗ്രഹീച്ച്‌, അതഭാസമായ അഭിപ്രായ പ്രകടനങ്ങളും 
. നടത്തി രസിക്കുന്ന വിമര്‍ശകമ്മാരും അ അധികംഞെജി . 
യേണ്ടതില്ല. ഇന അവസ്ഥയ്യം്‌ പരിഹാരമുണ്ടാകണം-. 
ഇന്നു” ഈ ദുഃസ്ഥിതി നിലനിന്നു വരുന്നതിന്‍െറ കാ 
രണം നാടകപ്പുസ്ഥാനം ചില്‌ വ്യക്തികളുടെ: വ്യവ 
സായമായിരിക്കുന്നുവെന്നതാണ്‌ . . അതില്‍ ചെന്നപെ 
ടുകഴിഞ്ഞിട്ട്‌ “കനമ്ധനി പ്രൊപ്രൈരത്‌”ടെ. 
ങ്ങളെ ചെവത്തുനില്‍ക്കണമെന്നു പറയുന്നതു്‌. 
നടക്കുന്ന കായ്യമല്ല. സ്റ്രീകള്‍ക്കു ല്‍ 5 
രക്ഷ കിട്ടണമെങ്കില്‍ നാടകം: കചാസഘേട്ടരുകളുടെ ൭ 
ത്സാഹത്തില്‍ നടത്തുന്ന പതിവ്യണ്ടാകണ്ടം, സ്ര്രീക്‌ ലം 
ളെ വശപ്പെടുത്താ൯ മാത്രമായി ചിലര്‍.ഗാടക്ക്കബ്ച 
നികള്‍ നടത്തുന്നുവെന്നു കേട്ടിട്ടുണ്ടു്‌. സമാ ഒട്ടം 
കെ രസിക്കുന്ന ഒരു കലയാണ്‌ നാടക്മഃ ! അതില്‍'പ 
ങ്കെടക്കുന്നതു തെററാണെങ്കില്‍ രസിക്കുന്നതും. തെററാ 
ണല്ലോ. വീട്ടിലുള്ള സ്ര്രീകളെ നാടകം കാണാന്‍ കൊ 
ണ്ടുപോകാമെങ്കില്‍ അഭിനയിക്കുവാനം- അനുവദിയ്യേ 
ണ്ടതാണ്‌. ee 





ല്‌ 0 


ഹടക്ുത്വം ഇൃതരഷംക കളു, 
തു പ്‌, ച 3 


o മരരംകലകളുമായി ജത്രയധികം ബന്ധപ്പെടുകി 7 
ടക്കുങ്ത. കലാരൂപം നാടകത്തെപ്പപോലെയുണ്ടോ എ 
ആആ സഭശയമാംണു'.. അഭി:യം സംഗീതം, വാശ്മി 






ത്തം, ഷിത്രണ്ടം മുതലായ എല്ലാ കലകളും നാ 


ടകരംശേത്തു” സമ്മേളിക്കുന്ത അവയെല്ലാം പശ്ചാത്ത 

 ഷം്ലിമ്മിദ്രത്ത്ത്വിന്‌ ന്‌ [ 

ളുദേ്ിമ്മിക്കുന്നത്രിനു സാഷിതുവുപ ഒരു നല്ല നാ 

ന ന്‌ ക 

- ഭകാഭീങയമെടുത്തു”. വിശകലനം ചെയ്താല്‍ ഈ ഭിന്ന 

ഘടകങ്ങള്‍ എവിടെയെല്ലാം, എങ്ങിനെയെല്ലാം, നാ 

ടി ചല്‍ 
കത്തീെ൨ ത്ധീജയത്തില്‍ പങ്കൊടുക്കുന്നുവെന്നു” മന 





3 ബാഭമിത്യത്തികന്‍റ പ്രാധാന്വം പ്രത്വേകം പറ 
യേണ്ടതില്ലല്ലേം.. ഏങ്കിലും, ഇന്നു്‌ അഭിനയിച്ചകാ 
ണാരള്ള പല്‌ വികൃതികളും കാണുദ്വോള്‍ നാടകത്തി 
നു” അടിസ്ഥാരം ഒരു സാഹിത കൃതിയാണ്‌ “എന്ത്‌ 
ഉരന്നിപറയേണ്ടതാണെന്നു” മനസ്സിലാകും. നടുന്മാ 
രും യവനികകളും കുറെ “വണ്ണമട്ട'കളുമുണ്ടെങ്കില്‍ നാട 
കമായി എന്നാണുവച്ചിട്ടള്ളതു”. രണ്ടായിരവും മുവാ 
യിരവും രൂപാ പിരിയുന്ന പില പ്രദര്‍ശനങ്ങളില്‍ നാ 
ടകകൃത്തിനു' അട്ചുരൂപാ പ്രതിഫലം കൊടുക്കുന്ന ഒ 
രേര്‍പ്പ്ാടിനെപ്പററി കേട്ടിട്ടണ്ടു. അതാണു” നാടകക്യ 
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ഉയല്‍ന്നു യവനിക. 


ത്തിന്‌ കൊടുത്തിട്ടുള്ള പ്രംധാമ്പത്തിന്‍െറ അളവും, 
ഏഴാംക്‌ ളാസ്സറവരെ പറിച്ച ക്കം ഒര ണാടകമെഴു 
താം എന്ന നിലയാണിന്നള്ളതു - ഒരു നിബ്ബന്ധം മഃ 
ത്രമേയുള്ള, നാടകം ഒരു നല്ല സാഹിത്വകൃതിയായിരു 
ന്നുകൂടാ! നമ്മടെ രംഗവേദിയു കട്‌ പുരോഗതി ആല്യമാ 
യി വേന്ടതു” നാടക പ്രാഥമികമായി ഒരു. സാദി 
തുകൃതിയാണെന്ന്‌* മനസ്സിലാക്കുക എന്നതാണു്‌, 


Ce വാശ്മീത്വകലയുടെ ബഹുമുഖമായ പ്രകട മാണ 
നാടകത്തില്‍കാണുന്നതു”. സകല സംഭവങ്ങളും “രവി: 
കാരങ്ങളും സാഭാഷണം കൊണ്ടാണല്ലോ. ഞാട്കീഷമാ 
ക്കിത്തിക്കുന്നതു . ഈ സംഭാഷണം വെരത്‌: 'ണിദ്യി 
കാരമായി ഗുണനല്പട്ടികകൊല്ലന്നതുപേലെ. അങ്ങു | 
ഉരുവിട്ടാല്‍ അതു്‌ നാടകം തൃകയില്ല. ബോഷ്‌ 
ത്തിനും പില്‍ ആരോദാണാവരോഹേണങ്ങളുണ്ടു'. “അ ) 
തുകൊണ്ടു മാത്രമേ പ്രേക്ഷക എദയങ്ങളില്‍ വികാര 
ങ്ങളെ ഉണര്‍ത്തിവിടാ൯ കഴിയ - ഈ? തത4൦ ഗദ്യന്ദാ 
ടകത്തിനും സംഗീതനാടകത്തിനുാ ര്‍ര്പോടല സം 
ധ്വമാണ്ട്‌. 


ഗജയനാടകത്തില്‍. (സംഗീതത്തിന്‌ സ്ഥാനം 
വിടെ എന്നും. ശങ്കില്കേക്കാം- എന്നാല്‍ നാടകുത്തി 
ലെ സംഭാഷണം എടപ്പാഴും ൪ വാമ്മിത്വത്തിനെറ രീ, 
തിയിലായിരിക്കുകയില്ല-. എന്നോമ്മിയ്യേണ്ടത, ണ്ട. 
വരം. രാദ്രം മുതലായ ഭാവങ്ങള്‍ വാശ്മിത്വത്തിട്റെ 
സഹായത്തോടെയാണ്‌” ഭ്രൂകകടിപ്പ യ്മപ്പെടന്നതു്‌, ee 
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ക്ഷേ. കരുണം, ശ്ൃംഗാരം., മുതലായവയില്‍ സംഭാഷ। 
ണും ഭാഷയിലും. സ്വരത്തിലും സംഗീതമയമായിര്തി, 
രുന്നതു കാണാം. ഞു. മൂദഗാനം, മനോഹരഗാനുദം 
ന ശ്രവിച്ചു അതിന്‍െറ വിശവപ്രേമല 
യ മനംമയങ്ങി. അതു. പാടിയ പുംസ്മോകില! 
ന റി ഞാന്‍ സോദരി.” 9 




















തിള തി ക വയ്തം, സിയ അതിന്റെ 





കിം ക്കേണ്ടതുണ്ടു്‌. | ഇത “രീതി അതില്‍ 
; ല്‍ അക്ഷന്തവ്യമായ കൃത്രിമ്ത്വമായിരി' 
ക്കും ഫലം. ) പ്‌ 
൨ താടകാഭിനയത്തില്‍ നൃത്തത്തിനും അടിസ്ഥാന 
പരമായ ഒരു സ്ഥാനമുണ്ട്‌”. രംഗങ്ങളുടെയിടയില്‍ ഓ 
രോ നൃത്തം നടത്തുന്ന ഏര്‍പ്പാടല്ല ഇവിടെ വിവക്ഷി 
യ്കന്നതു - നാടകത്തിനിടയില്‍ നൃത്തം അസ്ഥാനത്താ 
ണു. നാടകത്തില്‍' നൃത്തത്തിനുള്ള സ്ഥര്‍നും നേരിടു. 
ലം നടന്മാരുടെ പരിശീലനത്തിലാണ്‌” സ്ഥിതി കെ: 
ന്നതു”. നമ്മടെ ഏററവും നല്ല നടന്മാരെ അഭിമുടെ 
കതിയ്യകുന്ന ഒരു ര്രശ്‌നമാണു” കൈകളും കാലുകള 
കൊണ്ടു എന്തു ചെയ്യണതമന്നതു്‌. കുറച്ചധികം സ 
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ഉയരുന്ന യവനിക 


യം ഒന൯ം ചെയ്യാനില്ലാതെ നിന്നാല്‍ കൈകള്‍ ഒരുവ 
കു ഭാരമായിത്തീരും.(നാണംകുനുങ്ങന്‌ സ്ത്രീകൾ സാ 
രിത്തുമ്പു” ചുരുട്ടുന്നതുപേരലെ ചിലപ്പോള്‍. വുരുഷന്മം 
രം ചെയ്തുപോകന്നു. ആ കൈകള്‍ നിയന്ത്രിച്ച്‌ സവാ 
ഭാവികമായി വയ്യ്രരവാബയത്തത്തിലെ അനുഭവങ്ങള്‍ 
സഹായിക്കും. ടുതമിഴ്നെപ്പോലെ' കൈകഭളെപ്പോഴും മു 
ന്നേട്ട്‌ നിട്ടി “അഭിനയിച്ചാല്‍ കുട്ടികളുടെ ആഭിനയ 
ഗാനമാണെന്ന്‌” തോന്നും. കൈക്ള്‍'മാത്രമല്ല, 'ശതീരം, 
മുഴുവനും, പ്രത്യേകിച്ചു” കാലുകളുകേരു പ്രശ്‌ങമടഞ്ഞ്‌'. 
കുറെയധികം സമയം ഒരുസ്മലത്ത തന്ത ഞീല്‍്ക്കേ 
ണ്ടിവരുന്ന നടന്‍, ഒരു കാലില്‍നിന്നു ഭാരം മറേര്‍ 
ക്കാലിലേക്കു. മുററിയും, വളഞ്ഞൊടിഞ്ഞും മരം. ഞീ 
ല്ലന്നതു കാണാം. അത്തരം. സാദര്‍ഭങ്ങളില്‍ മാത്രമല്ല; 
നടക്കുമ്പോഴും ആത്മവിശചാസ്ര്യം സ്വാഭാവികതയും 
- വരുത്തുവാന്‍ യൃത്തത്തിന്‍െറ രീതികള്‍ സദ്മായിക്കുംം 
വൃത്തത്തെ അനുകരിച്ച്‌ പദം വയ്യനാതുകൊണ്ടല്ല, 
മഴവൻ ശരീരവും നിയന്ത്രണാധാിണമാക്കുന്ന ങ്ങി 
നെയെന്ത്‌ മനസ്ത്രിലക്കുന്നതുകൊണ്ടു” ശരിയായി അ 
ഭിനയിക്കാ൯ കഴിവുള്ള ഫ്ര ഗടന്‍െറ്യും ചദനങ്ങ 
ള്‍ക്കും അംഗവിക്ഷേപ്പങ്ങള്‍ക്കും ത്തത്തിന്‍െറ മെയ്‌ 
വഴൃക്കമുണ്ടായിരിക്കും; 
രംഗസഞ്ജീകരണത്തിലാണ്‌ നാട്യകലയും ചിത്ര 
കലയുമായി സമ്മേളിക്കുന്നതു - അഭിനയിക്കപ്പെടുന്ന 
നാടകത്തിന്‍െറ വൈകാരികപശ്ചാത്തലം തന്നെ പ്ര 
കടിപ്പിക്കുന്ന യവനികകൾ ഉണ്ട്‌. നാടകവേദി പൂ 
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നാടകവും ഇതരകുലകളും 


ണ്ണയജ൪ച്ഒ തത്തി സ്ലങ്ങളില്‍, യഖനികാനിമ്മമ 
ങ്ം കലയുടെ ഒരു ര്രത്വേകവ്വിഭാഗമായി ലജന്രകഴി 
ഞ്ഞിട്ടഞ്ട്‌ - ഈ ബ്ചന്ധത്തിനന്‍െറ അടിസ്ഥാനം രൂപ 
ങ്ങള്‍ക്ക്‌ 4 ്രേത്യേകവികാരങ്ങള്‍. ജനിപ്പിക്കാന്‍ ശക്ത॥!; 
രള വാന്‌ ര പോല ഇന ശു 





wo കളും അദ്വയെല്ലംം ശരി Se es ve 
ത്തി ങ്ങിയിരിക്കുന്ന എന്നുണ്ട്‌ നോക്കേണ്ടതു. 0 


തം 
= / 
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൦ കഥാഗുംഭന So പരത്രയ്യഷ്കിയിലും സംഭ 
ണരചനയിലും പ്രായേണ വൈദഗ “ദം കാണിക്കു 
ള്ള പല സാഹിത്വകാരന്മാരും ഓാടകങ്ങളെഴുതി പ 
രാജയപ്പെട്ട്‌ പിന്മാവന്ന കാഴ്‌ച സാധാരണ്യാണ്ട്‌ . [; 
തോററിട്ടം പിന്മാറാതെ പിന്നെയും ആ തൊഴിലില്‍. 
ത്ആ൭ ടട തുടരുന്നുണ്ടെങ്കില്‍ അതു്‌ അല 
കലാസ്വഭാവശക്തിയ്യെ്രു 
തെ മറെറാന്നും തെമിയിക്കുനനീല്ല- ചി 
രെയും മററ ചിലര്‍ പ്രേക്ഷകരെയും: 5 
ത്തി തൃഷ്ഠി അടയാവണ്ടു. പക്ഷേ, നടക്‌ പര ജു 
പ്രെട്ടവെന്നതാണു്‌ പരമാത്ഥം. ഇങ്ങിനെ ഒ ഒരുസ 
ഘിതൃവിഭാഗത്തില്‍ വിജയാ കരസ്ഥമാക്കിജഖര്‍. മ 
റെറാന്നില്‍ ലെല്ലമ്പോള്‍ പരാജയപ്പെടുന്നതെങ്ങിനെ 
യെന്നാണിവിടെ പരിശോധിയ്യകന്നത?. 















C സാധാരണയായി കഥാക്ൃത്തുകള്‍ക്കാണ്‌ ഈ 
പരാജയം സാഭവിയ്മച്ഛക. അതിനു തക്കതായ കാരണ 
വുമുണ്ടു്‌ .കഥയുടെ സാങ്കേതികരിതികളുമായി അവര്‍ 
നാടകത്തെ സമിീപിയ്യുചന്നു. നാടകത്തിലും ഒരു കഥ 
യുണ്ടെന്നുള്ളങ. വസ്തുതയാണ്‌ 'ഇനഅബദ്ധത്തിനു്‌ പ്രേര 
കമായിരിക്കുന്നതു്‌. എന്നാല്‍ നാടകത്തിന്‍െറ സാങ്കേ 
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നവകം 


തിക്രീതി കുറേക്കൂടി സങ്കീര്‍ണ്ണമാണു”; അതിലും പ്ര 
ശങമായിച അതു്‌ കഥയുടേതില്‍ നിന്ന്‌ ഭിന്നമാ 
ണ്ട്‌. ഇതു മ്റണ്‌ കശാകഥ്‌ന്‌ സസ്്രദായം നാട: 
തില്‍ St ac adi പരാജയത്തിന്‌ 





















ലെന്താണു ൭ ചെയ്യുന്നതു”? ഏതെങ്കിലു 


കേയല്ലിളാരന്‍ തു രസം കെടുത്താതെ, പ 
റയണുമെന്നു മാത്രമേ അവിടെ നിര്‍ബ്ബന്ധമുള്ള. ഒ 
പത്രത്തിന്‍െറ ഹൃദയത്തിലേയ്ക്ക്‌” പുഴിഞ്ഞിറങ്ങാന്‍ 
കാക്ൃത്തിനവകാ ശമുണ്ട്‌. വേണ്ടിവന്നാല്‍ ഒരു പ്‌ 
ത്രത്തെക്കൊണ്ടു” “കുമ്പസാരം' നടത്തിയ്ക്ലന്നുതിനും വീ 
രോധമില്ല. എന്നല്ല, കഥയില്‍നിന്നു” ഒഴിച്ചുനിവടേ 
ണ്ടതായി യാതൊന്നും ഈ ഭൂമുഖത്തില്ല. സംഭവ്യമേ 
അസംഭവ്യമോ, ഭൂതമോ ഭാവിയോ എത്തമാകാം. ഇത്ര 
വളരെ വിസ്‌ തൃതമായ ഒരു രംഗത്തുനിന്നും നാട്ക 
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ത്തിലെത്തുമ്പോള്‍ ഒരു കഥാകാരന്‌ ഇടുങ്ങിയ ഭി 
ത്തികളാണു്‌ . അനുഭവപ്പെടുക. അങ്ങിനെ തോന്നിയ 
ല്ലെങ്കില്‍ അയാള്‍ക്കു" നാടകമെന്തെന്നറിഞ്ഞുകൂടെന്നു, 


ത്ഥം. അങ്ങിനെയുള്ള ചിദിരും അവരുടെ ക്ഥകശ്‌ 
നാടകം ത്ആൃക്കാവണ്ടു്‌”. ഇതി പൃത്തവും പാത്രങ്ങളും രംഗ്‌ 
ങ്ങളുമെല്ലംം കഥയിലേതുതന്നെ. വര്‍ണ്ണനകളെല്ലള്‍] 
രംഗനിരേഭൂശങ്ങളായും മറവള്ളവയെല്ലാഠ ബി 
മായും രൂപാന്തരപ്പെടുന്നു. ' അങ്ങിനെ ഒന്നാം ൫ 
യം ഒന്നാം രാഗമായ]. പിന്നെ അഞ്ങോടെഞാല്‍ 6 രമ 
തൊരു വിഷമവുമില്ല. അവസാന രംഗത്തില്‍ : എല്ലം 
വരെയും വഞ്ചിശമഗേളം പാടാന്‍ വേണ്ടി! രള്‍ത്തു വ്ര 
രുത്താ൯ മാത്രമേ സ്വല്പം വിഷമമുള്ള. ആതും ഒരുവ! 
ധത്തിലങ്ങു്‌ കഴിയ്യച്ഛാ. അപ്പോഴാങ്ഞ്‌” -ദ്വേഭങദ്ര്‍മഃ 
യ ഒരു പരമാത്ഥം, മനസ്സിലാകുന്നത്‌ 3 എഴ്തിത്തി 
ത്ത കൃതി A സംഭ്ഷേണ. ്ര്യധ്നമായ ത്ര 
ഥു മാത്രമാണ്‌”! ഈ പരിചാടിയില്‍ ഏഞ്ഞാഞ്ഞ്‌ തെ 
റവ? സര്‍വ്ൃവും൭ തെറ. ര്യരാഭിച്ുത തന്ന്‌ ഭതെറരാ 


യിരിക്ക്ബോള്‍ അനന്തര ശ്തീയും അടിയായി? 


ക്‌ ! 1 


¢ 4 










ക്കണമല്ലൊ. HE ല്‌ 


ഓരോ പേടിയും പ്രതേകം എടുത്തനോക്കാോ. ആ 


ശയത്തിന്‍െറ ഘട്ടത്തില്‍തന്നെ. തെററഞ്ടു Ee സമത്ഥ 
നായ: ഒരു കഥാകൃത്തിന്‌ ഏതു സംഭവവും ഒരു ക 
യാക്കാഠ. എന്നാല്‍ വളരെ കുറചു കഥകള്‍. മാത്രമേ; 


ണാടകത്തിനു* പറവകയുള്ളം,. .ബുക്തമായ ഒരു സംഘ । 
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ടൂനാം രത തമ്മിലോ, വൃക്തികള്‍ തമ്മിലേ 


യ നാടകത്തിലേഷ്കകളള വഴി 
പയ ക കിടന്നത്‌. അതു” ss 


മാനേപരമായ ഒരു സാ്ടേതിക വൃത്യാസമുണ്ടട്‌ 
യില്‍ ഒരാള്‍ മറെറാരാളോട്ു പറയുന്നതായിട്ട 
6 ല്ലാ; “അഥവാ അവിടെ രണ്ടു ഘേടകങ്ങള്‍ മ 





പടെ ഇടെ കാണുകയാണു” ചെയ്യുന്നതു”. നടക്കു 
ണു സംഭവങ്ങള്‍. അതുപോലെ കാണുക: എന്നു പം 
ഞ്ഞതുകൊണ്ട്‌ കഥയിലെ സംഭവങ്ങള്‍ മുഴുവന്‍ അ 
ത അഭിനയിക്കണമെന്നല്ല. നേരേമറിച്ച്‌ ആ 
വയിൽ പലതും അഭിനയിച്ചുകുടെന്നുള്ളതു” നിരഞ്ച 
മാം പലതും അഭിനയിക്കാന്‍ നിച്ചത്ഞിയ 
ല്ലാത്തുകൊണ്ടു'; ; മറന ചിലതു്‌ അപ്രധാനമായതു 
കൊണ്ട്‌ം. പചോരെങ്കില്‍ ഒരു സഭവം തനെ അഭി 
യിച്ചകാണുന്നുതും റിപ്പോര്‍ട്ട ചെയ്യുന്നതും തമ്മില്‍ 
സാരമായ വ്യത്യാസമുണ്ടായിരിക്കും. (രമ്മപ്രധാനമടേ 
. 56 


നാടഷീഷവീക്ഷണം 


സംഭവങ്ങള്‍ യുക്തിയനുസരിച്ചു്‌” ഓരോന്നായി പ്രദര്‍ 
ശിപ്പിക്കുകയാണ്‌ നാടകത്തില്‍ വേണ്ടതു്‌; ഇത്രയം 
പറഞ്ഞതുകൊണ്ടു തന്നെ ഇതിവൃത്തം ക്ഥ്യായി ലി 
ഭാവനം ചെയ്യന്ന രീതിതന്നെ തകരാറാണെന്നവരിന്നു 
ണ്ടല്ലോ. രംഗമെന്ന കണ്ണാടിയില്‍ക്രടി മാത്രമേ ജതി 
വൃത്തത്തെ കാണാവു. അപ്പോള്‍ ഓരോ സംഭവവും 
അനാവശ്വമായതു അപ്രത്യക്ഷമായി, ആവശ്വമരന 
രിച്ചു നീളം കുറഞ്ഞും കരടിയും, ചിലതിനെല്ലംയഥ 
ത്ഥത്തിലുമധികം പ്രാധാമ്പം ലഭിച്ചും രാഗങ്ങളായി 
ത്തീരും. സാധാരണയായി കാണാവള്ള ഒരു പ്രകൃതി 
രംഗത്തിനെറ ചിത്രമെടുത്തു നോക്കിയാല്‍ കഞ്‌. 
വ്വത്വാസങ്ങള്‍ പോലെയാണ്‌ ഇവിടെയും ഉണ്ടായി 
രിയ്കൃക. ഇത്തരം പല രാഗങ്ങളായിട്ടുണ്‌ ഒരു ഓട്‌ 
കത്തെ കാണേണ്ടതു”. അവയ്യം തമ്മിൽ മുരിയര്‍ത്ത: 
കൂട ച്ച മണ്ടായിരിയുന്നാതല്ല. തിര േത്തെ ഴ്‌ 
൪ച്ചയായ ഒരു കഥയായിട്ടേ കാണരുതു (അടങ്ങ്‌ ൬൦ 
ഭവ ങ്ങളുടെ ഏതാണ്ട്‌ സ്വയംപൂള്ങ്മായ രാഗങ്ങള്‍ 
അടുക്കി അടുക്കിവച്ചാണു” ഒരു നാടകം ചമയ്ൂകുന്നത . 
' രം ഗങ്ങളുടെയിടയ്യച്ഛള്ള വ്വിട്ുചുകള്‍ നികത്തേണ്ടതു കത 


ണികളുടെ ചുമതലയാണ്‌. 








റ ചാത്രൃഷ്ണിയിലും നാടകീയവിക്ഷണം.ക്രടിയേ 
തീരൂ. നാട്കത്തില്‍ പാത്രത്തിന്‍റെ വര്‍ണ്ണന സാ 
ദ്ധ്വമല്ല. ശാരീരികപ്രകൃതികൊണ്ട്‌ വെളിവാകുന്ന സ്വ 
ഭാവലക്ഷണങ്ങളും കഴിവ്വതു കുറയണം: നിശ്ചിത 
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8. 
1 
4. 


ഴി 





ഉയരുന്ന യവനീക 










- ലക്ഷണങ്ങള്‍ തികഞ്ഞ നടന്മാരെ തേടിപ്പോക; 
സാദ്ധ്യമല്ല. സംഭാഷണം, ചെരുമാററാ ഇതരച% 
. ങ്ങളുടെ അഭിപ്രായപ്രകടനം, കഥാഗതി ഇവകെ 
.ഒണ്ടല്ലാമാണു്‌ ഒരു പാത്രത്തിന്‍െറ സ്വഭാവനിർഞണ്ണു 
ഒം ചെയ്യുന്നതു്‌, ഇതു സാധിക്കണമെങ്കില്‍ നാട 
ത്തിലെ ഓരോ വാത്രമത്തച്ചുററിയും നാടകകൃത്തി। | 
വള്രെ .ര്യക്തമടയ ഒരു ചിത്രം മനസ്സിലുണ്ടായിരുന്നേ 
'വയ്യുന്നതിലം പറയുന്നതിലുമെല്ല ൦ അത 
ത്ത 1൭൯൨ വൃഷ്തിമുദൂയുണ്ടായിരിക്കണഠം. അഃ 
യ ന്നെ പാത്രങ്ങള്‍ കാരിക്കച്ചവകള്‍ (ഹാ; 


PE ഹ 


ള്‍) .ആകാതിരിയ്ക്കാന്‍. ശ്രമിക്കേണ്ടതുമാണ്്‌' 
























രാജയും കാണാവള്ളതു”. (നാടകത്തില്‍ സംഭ 
പണ യ സര്‍വ്വ കഥയിലാകട്ടെ ക്രടിയേ തീരൂ 
എന ത്ത ഒരലംകാരവും. കഥാകൃത്തുകള്‍ക്കു്‌” യഥ 
ളി ത്ഥജിവിതത്തിലെ ഒരു രംഗം അതേപടി പകത്തു 
വാന്‍, അസാമാന്യമായ വൈദഗ്‌ ദ്ധ്യമുണ്ടായിരിക്കു 
പക്ഷേ ഭരായാഗ്രഹണം പോലെ (അഥവാ ശബ്ദഗ്ര 
ഫണംപോലെ) ഒരു രംഗ മെഴുതിയുണ്ടാക്കിയാല്‍ അതു 
നാടകിയമാവുകയില്ല. യഥാ൪ത്ഥജീവിതത്തിലെ സ 
ഭാഷണം പലപ്പോഴും വളരെ വിരസകമായിരിക്കു 
പോരെങ്കില്‍ അവ മുന്‍ക്രട്ടി കണ്ടുവച്ച ഒരു ഉപസം 
ഹാരത്തിലെത്തുകയും പതിവില്ല. നാടകത്തിലാണെ 
ങ്കില്‍ പറയുന്ന ഓരോ വാക്കിനും പ്രാധാന്യമുണ്ട്‌”. അ 
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നാടകീയവീക്ഷണം 
തദ്വീരസമായിരിക്കാനും പാടില്ല. സാധാരണയായി 
ക്രഥാകൃത്തുകള്‍ നാടകമെഴുതുമ്പോള്‍ ഈ വിരസത 
ധ്രാരാളം അനുഭവപ്പെടാരണ്ടു”, (കഥയില്‍ ഒന്നാം 
തരമായിത്തോന്നിയ സംഭാഷണം നാടകത്തിലെത്ർതു. 
മ്പോള്‍ ജീവനില്ലാത്തതായിത്തോനണ്ിയെന്നു വ്വരാം. 
അങ്ങിനെ വരുമ്പോള്‍ അവര്‍ ചെയ്യുന്നതു”, എഴ. 
തിയ സംഭാഷണം തന്നെ കറ്റേക്കുടി വലിയ ഖാക്ക്ക 
ളൂം മരവും ചേത്ത്‌ നാടകീയമാക്കാ൯ ദ്പ്രിശ്രമിക്കക്ക 
യാണു. വാചകങ്ങള്‍ വലിച്ചുനീടി, പദപ്രയോഗങ്ങള്‍ 
ക്ക്‌ പൊടിപ്പും തൊങ്ങലും വച്ചുകെട്ടി, സാധരണ 
നാട൯പദങ്ങള്‍ ഉപേക്ഷിച്ച്‌; ശബൂകോലോഘലമുള്ള 
സാസ്ത്രതപദങ്ങള്‍ കുത്തിത്തിരുകി; അങ്ങിനെ ആ ഒ 
പ്രറേഷൻ കഴിഞ്ഞു വരുന്ന €ഡ്റ്രീച്ചു” ഏതോ: മലയാ 
ളം സ്ര്രലിലെ സംസ്കൃതമുന്‍ഷി സന്നി പ്രിടിലപെട്ട, 
സംസാരിയ്യച്ഛന്നതുപോലെയിരിക്കും. ( ഭാഷ്‌ കര്യേക്ളൂടി 
കൃത്രിമമായി എന്നല്ലാതെ ജഈ ഏര്‍പ്പാട്ട കെണ്ട സം - 
ഭാഷണം നാടകീയമാകന്നില്ല. ആരംഭിച്ചപ്പോള്‍ 
ശയമെങ്കിലും വ്യക്തമായിരുന്നു. അവസാനിച്ചപ്പോള്‍ 
അതും പോയിരിക്കുന്നു. മിച്ചം കിട്ടുന്നതു നിരത്ഥക 
മായ കുറച്ചു മെലോഡ്‌റാമാമാത്രം go DG 
നാടകത്തിലെ സംഭാഷണമെന്താണെന്നു ഗ്രഹിക്കാ 
ത്തതു്കൊണ്ടു” സംഭവിയ്യന്നതാണു”. (നാടകീയസം 
ഭാഷണം വെ൨ം യഥാത്ഥമായിരിക്കരുതു; കൃത്രിമവു' 
മായിരിക്കരുതു'. ഓരോ വഃലകത്തിനും വികാരമോ 
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വിചാരമോ ഉണ്ടായിരിക്കണം. അതു” കഥ ഗതിയുട്ടെ, 
അനിവായ്യുഘടകവുമായിരിക്കണു അങ്ങിനെയല്ല, ) 


ത്തതെല്ലാം വിളിച്ചുപറയുന്നതുകൊണ്ടംണു” വിദൃഷ, 
കനെ കൊന്നുകളയേണ്ടി വന്നതു്‌. 





നാടകക്ൃത്തിനെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോ8ം വിജ. 
യത്തിരെറ പ്രശമനിയമം., ഇതിവൃത്തം മുതല്ലേം ത) 


നന്‍െര കലാസ്തഷ്ണി നാടകരൂപത്തില്‍- വിഭാവനം ചെ; 
ജക. ്രേണ്ത്ംണു 


ഴ്‌ 


fe 
S 
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നാടകകൃത്തു” ചിന്തിയ്യഛകയാണു്‌ , “തൊഴിലാ 
ളികളുടെ അവകാശവാദങ്ങള്‍ എത്ര ഭംഗിയായിട്ടാണ്‌ 
ഞാ൯ ആ കഥാപാത്രങ്ങളെക്കൊണ്ടു പറയിച്ചത്‌ . 
എന്നിട്ടും അതു്‌ ആത്മാത്ഥമായി ah boc 
തറടിക്കററകാർ ക്രക്കവിളിക്കുകയാണു ചെയ്തത്‌. 
ഥാനായകനെക്കൊണ്ടു” ഞാ൯ ചെയ്യിച്ച' സമര 
നം ദേശീയവാദികളെന്ന്‌ _ നടിക്കുന്ന കന്േരക്കാര്‍ 


നിന്ദിക്കുകയാണു” ചെയ്യതു”.  ഇങ്ങിനെയായാല്‍ ഏ 
ന്താ ചെയ്യുക. 


വച നാടകക്ൃത്തുകളും അവരുടെ ഞാടകം അഭി 
നയിച്ചു കണ്ടിട്ട്‌ ഇഴ അഭിപ്രായം പഠയാരര്‍്‌ . അ 
വരുടെ അഭിപ്രായം നല്ല നാട്കങ്ങള്‍ കാണാ൯ നമ്മു 
.ടെ ജനങ്ങള്‍ക്കു കഴിവില്ലെന്നാണട അവരുടെ അഭി 
പ്രായത്തെ നിഷേധിച്ചുകൊണ്ട ഒമേറവ ചിലര്‍ പറയും, 
നാടകത്തില്‍ പ്രചരണം ഏറിയതുകൊണ്ടാണു' പ്രാ 
ജയം സാഭവിച്ചതെന്നു. ജനതയുടെ സാംസ്കാരിക 
നിലവാരം വളരെ ഉയന്നതല്ലെന്ന പരമാ൪ത്ഥം സമ്മ 
തിച്ചാല്‍തന്നെയും പരാജയത്തിനുള്ള ഉത്തരവാദ 
ത്തില്‍ നിന്ന്‌ നാടകകൃത്ത്‌ പൂണ്ണമായി വിമുക്തനാ 
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വുന്നില്ല. സാധാരണക്കാരന്‌ ക/ഥാമമ്മം മനസ്ത്റിലാക 
ത്തക്ക രിതിയില്‍ നാടകമെഴതേണ്ടതു” അയാളുടെ ഭാ 
രമാണ്‌. ' ആതു സാധിയ്കകന്നില്ലെങ്കില്‍ നാടകര 
കനയില്‍ത്തനെ എഞോ തെരരു പറാരിയിട്ടണ്ടായി- 


രിക്കണം; 


ത്തൃശയാര്യ യിഷ്‌ക്രെണ്ത്മിനാ നാടകത്തിലെ സങ്കേ 


തം ഉപ്പങ്യാസപ്രസംഗങ്ങളള്, യാഥാത്ഥ്യത്തിന്‍്്റ്‌ 


സ്പഭോഭ്ധിക്മായ ലിത്രീകരണമാണ്‌”. കായ്യകാരണ്‌ 
ബ്ന്ധടത്തെ അടിസ്ഥാനപ്പെടുത്തിയുള്ള ശാസ്ധ്രീയര്‍ 30- 


ന്‌ി ഏഎടയത്തെയല്ലുബു ബുദ്ധിയെയാണുഞത്തുന്നതു്‌. സ്ഥാ 
ദ്ിക്കപ്പെടേണ്ട തതം വ്യക്തമായ്‌ രൂപത്തില്‍; വേ 


ണ്ടത്ര തെളിദ്യകളോടെ -പറയുകയാണു: ഉപന്വാസ് 
ത്തില്‍ര്‌ രീതതി: ഷീല ഉദാഹരണങ്ങളും എടുത്തുപറ 
ഞ്ഞുവെന്ന്‌ വരാം; നാടകത്തിലാകട്ടെ, ഇ ഉദാഹര ' 
ണങ്ങള്‍ മാത്രമേ ഉണ്ടായിരിക്കുകയുക്കൂ. വിശദീകരണ 
മോ വ്യാഖ്യാനമോ ഉണ്ടായിരിക്കുകയില്ല. അവയില്‍ 
നിന്ന്‌ പൌൊതുതത പങ്ങള്‍ അനുമാനിക്കുകയെനാ ജോ 
ലി പ്രേക്ഷകന്‌ വിട്ടുകൊടുത്തിരിക്കുകയാണു* .( സംഭ 
ച അള്‍ പ്രേഷ്ഷക൭ ന്‍റ മനസ്സില്‍ വച്ചു്‌ വിശകലനം 
ചെയ്യപ്പെട്ട്‌ അവര്‍ ഒരു പ്രത്വേകലക്ഷ്യത്തില്‍-എത്തി 
6 ച്ചരണമെന്നതാണു” നാടക്കൃത്തിനെറ ഉദ്ദേശ്യ. ഇ 
ക്കാം എത്ര ഭംഗിയായി ചെയ്തുതീക്കാന്‍ - കഴിയുന്നു 
വെന്ാതാണ്‌ നാടകത്തിന്‍െറ.വിജയമംനദണ്ഡം. ആ 
നാവശ്യമായി ഭാത്യയെ സശയിക്കുന്നതിന്‍െറ്‌ അനം - 
62: . 





നാടകത്തിലെ പ്രചരണാംശം 


.ശാോസ്വഫലങ്ങളെപ്പററി. മന്ദഃശാസ്ധ്രപരമായ ഒരു വി 
ജ്ഞ പ്ലിപ്രസംഗം കൊണ്ടല്ല “ഒഥല്ലോ” യില്‍ ആ 
ശയത്തെ പ്രകടിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നതു്‌”. അതിനുവേണ്ടി 
. ഒരു പ്രസംഗം ചെയ്യിച്ചാത്‌ “ഓ അതു” ജ്രയപരണമാ 
ണ്‌!" 'എന്നായിരിക്കും - സദസ്യരുടെ സാക്ഷിപത്രം. 
അവിടെയാണ്‌ നാടകത്തി൯െര, പരാജ്യം.ര്രചരണം 
പാപമാണെനല്ല.. പ്ര ലരണാ' ഒരു. കുറവല്ലെന്നു മാത്ര 
. മല്ല,:- മനുഷ്ൃന്ധമുഭായത്തിന്‍െറ പരിഷ്‌ കൃതാവ്വസ്ഥ 
യ്യുക. അടിസ്ഥാനം പ്രചരണമാണുതാനും; സാനം ആ 
ശയങ്ങള്‍ ഡ്രചരിപ്പിക്കണുമെന്ന്‌. 'ആശ്രഹിക്കാത്ത 
യാള്‍ അതില്‍ ഭദൃഡഥായി വിശവസിയ്യച്ഛടവവന്നു പ്പ 
 റഞ്ഞുക്രടാ.- പ്രവൃത്തികൊണ്ടും വവിശപാസ്‌ കൊണ്ടും 
ജനസാമാന്വം പൊതുവെ സ്വികരില്ക്ിരിക്കുന്ന മരു 
തത്വമാണിതു്‌. മതവും ശാസ്ത്രവും ഒരുപോലെ es 
രണത്തെ അൃശ്രയിക്കുന്നു. കലഷ്കക് മാത്രം അതു്‌ നി 
ഷിഭാമയോിരിക്കുകയി ല്ലല്ലോ. കല രസത്തിനു വേണ്ടി 
മാത്രമാണെന്ന്‌” വിശപസിക്കുന്നവരും ആ അഭിപ്ര? യം 
പ്രചരിപ്പിക്കാൻ. അവരുടെ കല്‍ ദിന്ിയോഗിക്കാവ 
ണ്ട്‌. മേല്ലറഞ്ഞ രംഗങ്ങള്‍ പരാജയപ്പെടണ്തു A 
വ പ്രപണേമായളുകൊണ്ടലല; നല്‌ ക 
തുകൊണ്ടാണ്‌. പ്രചരണത്തിന്റെ പ്രഥമതത ൦ ത 
ന്നെ, അത്‌ .ര്രചരണമാണെന്ന തോന്നരുതെന്നാണു*ു 
സര്‍ നാടക, ത്തിനോട്ട്‌ തതപപ്രസ്ംഗം ' ആവ 
ശുപ്പെടന്ന ലക കലയിലെ: പ്രജരണം, അഥവാ വീ 
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മ്വാഭ്യാസം, വിചാരത്തില്‍ കൂടിയല്ല, വികാരത്തില്‍ പ്ര 
ടിയാണ്‌”. ഏതു. സംഭവങ്ങളില്‍. നിന്നു” നിങ്ങളു 
തത. ൦ ഉത്ഭവിച്ചോം ആ സാഭവങ്ങള്‍ യാഥാര്‍ത്ഥ ഭൂ 
മമഞ്ടാക്കുന്ന രീതിയില്‍ അവരുടെ മുമ്പില്‍ അവതര 
ച്ല്്രിയയക. അപ്പോള്‍ അവരുടെ വികാരങ്ങള്‍ ഉണ്‌. 
രാം. തിങ്ങള്‍ തത്വങ്ങളിലെത്തിച്ചേന്ന മാശ്ശുത്തില്‍, 
ക്രി അവ്വരം അതേ പ്രാപ്യസ്ഥാനത്തെത്ത 'ക്കൊള്ള 
കാനു കിശ്വസിയ്യക. ഉദാഹരണമായി കേശവദദവ 
൭൭൫. € ാടകക്ടത്തു”"? തന്നെ എടുത്തുനോക്കാഠ. ആ 
തിലെ 'ഹായക്ന്‍െറ്‌ വീമര്‍ശനവ ാഖ്യാനാദികള്‍കെ 
ഞ്ജ” ഇന്നുത്തെ നാടകവേദിയുടെ തെറരകളെപ്പററ: 
അദ്വജ്ഞ ജന പ്പിക്കുക. സാദ്ധ്യമല്ല. അയാളുടെ അഭ 
അയ, & പ്രസംഗിക്കുന്ന തത്വങ്ങളെ നിഷേധിക്കുകയ 
ണ്ട്‌. നേരേ റിച്ചു , ആ പു ചില്‍ രംഗ 
ങ്ങള്‍ മാത്രം “റിഹേഴ്‌സൽ കാമ്ച്‌” " എനാ പേരില്‍ 
ചിമര്‍ശനുവും ടിപ്പുണിയുമൊന്നും ക്രടാതെ പ്രസിദ്ധ 
കരിച്ചിരുന്നതു വായിച്ചാല്‍ ഇന്നത്തെ സംഗിതനാട്‌ 
കപ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ തെറൃകളെപ്പുററി ഏതു പാമര 
നമ്‌ സമഗ്രമായ ഒരു ജ്ഞാനമുണ്ടാകം. ഒരു നിണ്ട ഉപ 
ന്വാസത്തിനു പോലും കഴിയാത്ത ഒരു കായയും ഒന്നുര 
ണ്ട രംഗങ്ങള്‍ കൊണ്ടു്‌ സാധിച്ചിരിയ്യകന്നു 

















Bang 


ഭാസ്‌കരന്‍ ഇങ്ങിനെയൊന്നു പ്രകടിപ്പിച്ച കണ്ടിട്ട 
64 


നാടകത്തിട്ലപ്രുച്ചരണ്ം:രം 


ട്‌ . തിരഞ്ഞെടുത്ത പേരു പോല്യം ഒണ്ടംംതരമടണ്്‌ - 
ി അതു ചെവതാണു്‌', aes geet ശ്ച 
കരന്‍ '. കൊള്ളാവുന്നതാണ്ട്‌. -. “തച്ചു ള്‌ യെക്കാള്‍ 
“അല്ലതാണു്‌. :ഞ അല്‍ഭതക്രമായ ഗാമധേയമാണ്ഞ്‌ . 
. രീ അതില്‍ രാധഥവിസ്ത്രേക്കസത്തുണ്ട. മൈലോ 
“ബ്ര്‌റാമായുണ്ടു, വില്ലനുണ്ടു, സകലതുമുണ്ടു - അഭിന 
യിയ്യച്ഛന്നതോ “സംഗീതകലയരത്രു്‌ നാടകബ്ചഹടൃ൪ 
ഗര്‍ട്ടപ്പും ഭാഗവതരാണ്ട്‌ . അദ്ദേഹം പ്രവേശിച്ച" രണ്ടു 
കടുക്കനും വിറയ്യക്ന്ന്‌ രീതിയില്‍ ഭത്തൃകാശാത്തരിക്ഷ 
ത്തില്‍ തൃങ്ങിനില്ലയന്ന ചൊട്ടിത്തെറിയ്്ാത്ത സ്രോഡാ 
ക്കപ്പികളെപ്പുരറി”, 'സ്സിച്ച്‌” തുടങ്ങുകയഃയി, കേക 
| അതിന്‍െറ മുര്‍ദധന്വത്തിലെത്തുമ്വോള്‍ ചാതി? 
യ... ടം "എന്ന്‌ ആലപിച്ച തുടങ്ങുന്നു. മര്‌ ളമ 
യാളസംഗീതനാടകത്തെ അവഹേളി്ു ഒരക്ഷരം. സ. 
സാരിയ്യകന്നില്ല. 'പ്രപരണമാണെന്ന്‌ തറയും കസ 
യും പ്രതിഷേധിയ്യുന്നുമില്ല. പലപ്പ്ോ$ം € ഹാസ രക 


രണം ഒരു നല്ല പ്രപരണോപ്ാധിയും ഉത്തമനാടകവു 
മായിത്തിരാവണ്ടു്‌. പക്ഷേ അതു സാധാരണ നാട 


കനിയമങ്ങള്‍ക്കു പുറത്താണെന്നു മാത്രം. 
തത്വോപദ്ശേസമയത്തു്‌ കാഴ്‌ “ ചക്കാരന്‍ ആ 

ശ്രദ്രനായിരിക്കുന്നതു്‌ അവദന്‍റ വളര്‍ച്ച ഒറവിടന 

യല്ല നാടകകൃത്തിന്‍െറ കഴിവുകേടിനെയാണു കാണി 

ക്കുന്നതെന്നു്‌” പറയുന്നതില്‍ ഒതെററില്ല. തങ്ങളുടെ കല്ല 

ജനകീയമാണെന്നവ്വകംഃശർല്പട്ണവരാ ഈ ഒറ 

ചെയ്യാംറണ്ടു. ആത്മാത്ഥത്രുണ്ടെന്‍ള്ളതുടകൊണ്ടുമും തരം 
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] അവരുടെ കല വിലപ്പേരവുകയില്ല. ദേശാഭിമാനം അകേ 
ണ്ടെതായിരിക്കാം.. തൊഴിലാളി ഭരണാധികാരിയാക്കേ 
i : ണ്ടതമാണ്്‌്‌. പക്ഷേ ഇക്കായ്യമെല്ഛാം  പ്രബന്ധരുകുട 
ത്തിലോ, യൂണ്ടിയ൯' സെക്രട്ടരിയുടെ oe TO 
ൂലറില്ലേം കൂടി അവതരിപ്പ്യിക്കപ്പെട്ടാല്‍ അതു്‌ കലയ 
വുകയില്ല. ദേശാഭിമാനര്‍ത്തെ തട്ടിയുണത്തുന്ന സാഭയ്ച്യ, 
ങ്ങള്‍ ജീവിതത്തിലുണ്ട്‌. അവയിലൊന്നിനെ ലിത്ര?. 
കരിക്കുക, തൊഴിലാളിയുടെ ജീവിതപ്രശ്‌ നങ്ങളെയുഷ്ര 
.ആവ്ധതെറ, യഥാത്ഥശക്തിയേയും സംഭവരൂഭപണ ര 
ഒര്‍ശിപ്പ്ിയ്തൃക. മാതൃക്ാദ്ംമങ്ങളെല്ലാംപ്രേക്ഷകങ്കെ 
തങസ്ത്ില്‍ ഉരി ഉറ്ഞ്ഞുകൊള്ളും. നാടകത്തിലെ കൃ 

ത്രിമഭാഷയിചടില്ല്കിലും അവനു” കായ്യം വിശദമടയ 
ച. മനുസ്ത്രിലായിക്കെള്ളം. ഭാഷയ്തതിത്മായ ഒരു രീ: 
യിലാഞ്ട്‌ അവന്‍ കാജ്രങ്ങള്‍ മനസ്സിലാക്കുന്നു 
I അവ്വല്‍ ഉദയംകൊണ്ട” എന്നല്ല മുഴുവന്‍ ശരീരം 
] കൊയ്ടു* -- ആണ്‌്‌ ലിന്തിയുചുന്നതു”. ഉപദേശിപ്രു 
സംഗം: അറിവു നല്‍കിയേക്കാം, പക്ഷേ ഹദയതെതു 
ഉണത്തൃകയില്ല. വിരസമായ തത്വോപദേശം കേട്ടു 
മഷിയുമ്പോള്‍ കാണികള്‍ പിവപിറക്കുന്നു. അവ 























നാടകം കാണ്‍കയാണു്‌, അവക്കു” പ്രഥമമായി വ്വേ 
ണ്ടതു” രസിയ്്ാന്‍കൊളളാവുന്ന എന്തെങ്കിലുമാണു്‌. 

ഈ ചിന്താഗതിയ്ു്* ക്വില, എതിര്‍വാദങ്ങള്‍ 
ഉന്നയിക്കപ്പെടാരണ്ടു. ഒന്നാമതായി യശ്ത്ഥജിവ്‌ 
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നാടകത്തിലെ! പ്രചരണാംശം 


തത്തില്‍. ഇത്തരം പ്രസ്ാഥങ്ങ്ളും ചര്‍ച്ചകളും നടക്കു 
ണില്ലേ എന്ന: ചോഭ്യമണു”. ഉണ്ടു്‌. ശിരത്തില്‍ക്രടി 
ഇടപോകമ്ചോള്‍ ശണ്ുക്ട്ന്ന പലരെയും കാണാ 
രണ്ട്‌. “പക്ഷേ തലയ്ക്‌ അസാധാര്‍ണമായ ച പടില്ല 
ങ്കില്‍ അതു കട്ന്ുനില്‍ ണന്‍ മുതിരഅവര്‍ PERC? | 
ണ്‌*, ഉണ്ടെങ്കില്‍ത്ത്‌ന്തെ അര്തര്‍ം രണ്ടായിരം മടിയ 
ന്മാരെ ഒരുമിച്ചുകൂട്ടി” “നാടക്ം ക്ളിയ്യളക്‌ സ൪കത്ുപ്രഭ 
മല്ലേ. “മ്രെരാല്‍്‌ ചോദ്യം ആദര്‍ശപരമായ ങഅാ.ക 
ങ്ങളില്‍ നിന്ന താതവീകവിവാദങ്ങള്‍ പരിപൂര്‍ണ്ണ 
മായ്യി ഒഴിച്ചുനിദത്തുവാന്‍ ” കഴിയുമോ  എന്നായിരി 
ക്കും. പൂള്റ്മായി .ഒഴിച്ചുണിവത്തങ്ങമെന്ന ഖാഭമില്ല; . 
വ?കാരോത്തേജകമായ- വിവാദങ്ങള്‍: അടത്താം: ആആ. ഒ 
ഴികഴിവും, പരഞ്ഞു രംഗം പ്രസാശദവഭിയക്കരുതെ 
ന്തമാത്രേം: “പ്രസ്ധിദധ. ങാടക്കൃത്തുകള്‍ ഇത്തിഞ്െ ക്ഷെ. 
യ്ക്ിട്ടുണ്ടെന്നുള്കളതണ്ഞ്‌: മൂന്നാമത്തെ വാദം. ഇതല സ്വത ; 
ബ൪നാഡ്‌ ഷായും ഒട്ടധികം: ഘ൪ച്യക്ള്‍ രംഗത്തു അവ 
തരില്‍്പിക്കുുണ്ടത്രേ ശരി, അതുപോലെ ഷെ 
കഴിവുജണ്ടങ്കില്‍്‌ .൭ ല്വയ്യ്യാഠ.: ഇബ്സൻ ചെയ്യുന്നതു 
ഷോലെ. ആ:വിവാദം കഥയുടെ മമ്മമക്കിത്തിക്കാന്‍ 
കഴിയുമെങ്കില്‍ അതര്‌ നല്ലതാണു്‌ ഷടയെപ്പോലെ നി 
റഞ്ഞുകവിയുന്ന പമദ്ധിതം കരടി ചേക്കാമെങ്കില്‍ അതും 
നണു്‌. ഇബ്‌ന്ധന്‍റയും ഷായുടെയും അാടകങ്ങള്‍ കുറേ 
ക്കാലത്തേയ്യ് അഭീനുയിക്കാഞാജില്ലാത്‌ കിടന്നി 
ടുണ്ടണ്ടേക്മിക്കണങ്ലണ 1 l 
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ഉഷരുന്ന യവനിക 










| മലയാജനാടക്പ്രുസ്ഥാണത്തില്‍ ഈ പ്രസംഗഭ്ൂ്ട. 
യ്ത്‌ കുടുന്നകൂടിയതു” *യുംമുടായികനടടക? എന്നറി, 
| ഡപ്പെെടുന്ന. ഒരുവക, ഏര്‍പ്പാടില്‍ ജിന്നാണ്‌ ം സാമുഹ്യ 
പ്രശ ഞങ്ങള്‍: ദവ്വീഷയമാക്കണുമെന്നു” നാടകക്ൃത്തിനു്‌' 
ത്തൃദ്രുമുണ്ടു : ഏന്നാല്‍ നാടകകലയെപ്പുററി . അത്ര. 
ിടിയുകില്ല,..ജര പരിതസ്ഥിതിയില്‍ കണ്ടുപിടിക്കു; 
പ്പെടുന്ന ചിക. തന്ത്രങ്ങളാണ്‌” .പ്രഭകുമാരനും, . സുന്ുരി; 
യും സൃശിലയുമായ യാച്ചകിയും തമ്മില്‍ സാമുദായിക, 
പ്രകങ്ങളെപ്പറ്റി. സംവാദം ചെയ്തിപ്പിക്കലും മററും, 
പ്രഭകുമാര൯ കുറെ ലക്ഷം രൂപായും പത്തു കീജേയുമും; 
യി പ്ര്യതമഷോടുക്കി ശ്ൃംഗാരലഹരിയും പാടി സ 
ഒസ്ക്കീയെ മിച്ച്‌ ആലപ്പുഴ “ഉദ്ധാരണത്തിനു? പോവു 
അ. അധഭക്ടതോഭ്ധാരണമാണു കഥയെങ്കില്‍ നായകന്‍. 
. ത്ൃശോിയായ ഒരുത്തമഞ്രാഹ്മണന്‍ ആയിരിക്കണമെന്നു, 
ണിര്‍ഞ്ചന്ധമുണ്ട്‌;, ഇത്തരം “നാടകങ്ങളില്‍ തൊഴിലം: 
ജിയെയും ചുദയനെയുംകാണാനുട്ടാവുകയില്ലെന്നുമാ 
ത്രം. അവരുടെ ജീവിതസമരം. എന്തെന്നരിയാത്ത എ 
ഴൃത്തുകാരന്്‌ അതു ചിത്രീകരിക്കാനു കഴിയില്ല-- പി 
'ന്നെ പ്രസംഗം കൊണ്ടല്ലാതെ -തേങ്ങിനെയാണ്‌ ത 
തപഠ പറയുക. തന്‍െറ ത്ത്വങ്ങള്‍ അക്ഷരത്തില്‍ ആ 
പടിച്ച ച്ചകഞ്ടാല്‍ മാത്രമേ നാടക്കൃത്തിന്‌: അവ രക്‌ 
ടിപ്പിച്ചതായി വിശ്വാസം വരികയുള്ളൂ. അതുകൊ, 
ee “നല്ല വിപ്‌ളവം വെച്ച്‌” കുറെ സംഭാഷണമ 
എഴുതി ച്ചേക്കന്നു. വിപ്‌ ഭവം - പദങ്ങളുടെ കാഠിന്യ, 
2 ഖരാക്ഷരങ്ങളിലുമാണ്‌ ഒളിച്ചിരിക്കുന്നതു്‌ . 
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ത്തി: 


നാടകത്തിലെ! പ്രച്ചരണാംശം 


ഒന്നുകുടി നാടകകൃത്തു” ഓമ്മിക്കേണ്ടതായിട്ടണ്ടു 
രു കഥ പറയുന്നയാളിനു്‌ ചാക്യാരെപ്പോലെ: എം 
പറയാനുള്ള അവകാശമുണ്ടു്‌. പക്ഷേ ഞാടകുത്തില്‍ 
അതിന്‍െറ കത്താവിന്‌ അഭിപ്രായങ്ങളൊന്നുമില്ലെ | 


ന്നാണ്‌” ഭാവം. അയാളുടെ സൃഷ്ഠിയായ 


കഥാപാത്ര ' 


ത്തിനു മാത്രമാണ്‌” അഭിപ്രായസ്വാതന്ത്രു൦- നടന്‍െറ 
പിറകില്‍നിന്നുഴ ഒളിഞ്ഞുനോക്കിയും യലരിക്യ്ക്കിട ! 
യിലൃടെ തലനിട്ടിക്കൊണ്ടും തത്വജ്ഞാനമുപഭേശിക്കു. 
ന്ന്നാടകകൃത്തിനോടു്‌ ്കത്തുപോടാ!” എന്ന്‌പ്രേ 
ക്ഷക൪ വിളിച്ചുപറഞ്ഞാല്‍ അതില്‍ ശുണ്ണിയെട്ടക്കേ 
ണ്ട കായ്യമില്ല അവര്‍ നാടകകൃത്തിനെ' കാണാനല്ല 


വന്നിരിക്കുന്നതു. അവിടെ ഒരു നാട്ക്‌ം 


നടക 


ണ്ടിരിക്കുകയാണു്‌. സോഡാക്കാരനെപ്പോലെ അതീ 
നിടയില്‍ കടന്നു” നാടകകൃത്ത്‌ തത്വവിത്രണം ലെ 
യുന്നത്‌ പണം കൊടുത്തു്‌ റരിക്കറര ദാങ്ങിച്ചുക്ക 


പ: 
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കേ കശവ്ദേവിന്‍െറ നാടകരീതി... 










wa സാഹിത ത്തില്‍ നാം കാണുന്ന കേ. ലം 
yo വിനെയ, ദേവിന്‍െറ നാടകങ്ങളില്‍ നാം. 
ഞ്ഞ ണനാതു -  അദ്ദേഫത്തിനു, സംഗിതനാടകസംഘങ്ങ , ൽ 






wt രണ്ടു ലം; cs എഴുതുകയും vs 
ക്കിഷ്തീക്കുകയും ചെയ്തു. ഈ രണ്ടു നാടകങ്ങളുടെയും ദയ. , 
ന്യ പരാജയം കാണുമ്പോള്‍ അതില്‍ ടേവിനു. 

ച്ചുള്ള ഓ മ്മാണസ്വാതന്ത്രയമുണ്ടായിരുന്നില്ലെന്നു വ്യ, . 
ക്തമാക്ന്നുതാണു". കച്ചവടത്തിനും സ്ത്രീകളുമായുെ , 

സ്ധൈരമ്ധിഹ്മ ാരത്തിനും € വേണ്ടി മാത്രം നാടകക്കമ്ച . 

നികളണ്ടാക്കന്നു ചിലരുടെ വലയിലാണു” ദേവു കുടു. ലു 
ങ്ങിയത്‌ . അവസാനം ഒരു തരത്തില്‍ ദേവ്‌ അതില്‍ 
നിന്ന്‌ തലയൂരി. ഇര അനുഭവങ്ങളുടെ പാടുകള്‍ ദേ. 
വിന്‍െറ നാടകസാഹിത്വത്തില്‍ ഉടനിളം കാണാവുന്ന ' 
താണു -കുറവുകളിലും കഴിവുകളിലും ഒന്നുപോലെ. 
ഈ അനുഭവങ്ങളുടെ നേരിട്ടുള്ള സന്താനമാണ്‌ “നഃ ല്‍ 
കകക്ൃത്തു"- മലയാള സംധീതനാടകവേദിയെപ്പററി 
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കേശവദേവിനെഒ നാട്കരീതു 


യും ആതൊരു നച്ല. പഠനുമാണ്‌. .അതര്‍ലുമപരിയാ 
.ത്രി.. ഗുണങ്ങളും ഭോഷങ്ങളും . ശരിയായി ' മയത്തിക്കാ 
' ണിയ്യച്ഛന്ന തരത്തിലുള്ള ഒരു വിമര്‍ശദേംകൂടിയാണ്ടതു 
ല്‍ ദേവി൯െറ നാടകകലയെപ്പുററിത്തന്നെ. 





വെവാ കച്ചുവടമനാസ്ഥിതിക്കാരനായ ഒരു “പ്രാ 
ഒപ്രൈററവ്‌” ടെ മുന്പില്‍ ആദര്‍ശശാലിയായ ഒരു ഞാ 
ടകകൃത്തിനു്‌? നേരിടേണ്ടിവരുന്ന ഏരൃല്പുകളാണു' ഇ 
തിവൃത്തം. കൈത്തോക്കുകളും, അട്ടമസങ്ങളും, കാ 
ട്ടുലുക തും ധാരാളമായിട്ടുള്ള ഒരു ചരിത്രം” എഴുതി കി 
ട്രാന്‍ ആവശ്വപ്പെടന്നു കമ്ചനിയുടമസ്ഥനം, അകലും 
ഭരതം തമ്മില്‍ വേര്‍തിരിപ്പാ൯ കഴിവില്ലത്തേ അടി 
നടന്മാരും ചേന ആ സഘത്തിരെറ ഷാിത്രത്തേ 
ക്കാള്‍-നല്ല ഒരു വിമ൪ശനം മലയാള സംശിതന്ദാടക, 
പ്രസ്ഥാനത്തെപ്പുറ്റി സാദ്മിതുത്തിലുണ്ടാജിട്ടില്ല- 
നായിക, നായകൻ, വില്ലന്‍, കൊമേഡോിയല്‍, മുത 
ലായ ടൈപ്പ്‌ പത്രേങ്ങളും, അവരുടെ യത്തികന് 
ഭാവവും വിചിത്രകലാബോഷവും എല്ലാം, തികഞ്ഞ്‌ 
റീയലിസത്തോടുകൂടി ചിത്രീകരിക്കല്‍ ഭേദ്ധിഞ-കഴി : 
ഞ്ഞിട്ടുണ്ടു .. നോട്ടിസ്റ്റെുത്തും, ചരിത്രത്തിനു ചേ 





രിടീലും, 4വള്്റമട്ട്‌" ക തിരഞ്ഞെടുക്കുന്നതിലുള്ള ജാ 
ഗ്രതയും എല്ലാംകൂടി നോക്കിയാല്‍ ഹാസ്വനാടക്പ്ര 
സ്ഥാനത്തില്‍ ദേവിന്‍െറ അദ്ധിതിയസ്ഥാനാ വ്യ 
ക്തമാകും. ഇന നാടകത്തില്‍ പ്രത്യേകം ശ്രദ്ധിയ്മവാ 
അളക മറെറാന്നുണ്ട്‌'_നാടകകൃത്തിന്‍െറെ നാടകീയവ 
ക്ഷണം. സംഗീതനാടകത്തിനന്‍്റെ അനുഭവംകൊണ്ട്‌ 
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മ യവനിക 


ട്വില്‍്‌ ര്‍ശേസ്ഥലത്തിന്‍െറ പരിമിതികളും സാമു 
.തകളും; വ്യക്തമായി! മന്സ്സ്രിലായിട്ടണ്ടു”. ്അട്പേധാത്ത 
ഒന്‍ ഞാടകങ്ങള്‍ അഭിനയിക്കുമ്പോള്‍ രംഗത്തില്‍ | 
ഭൂരിഭാഗവും തരിശായി കിടക്കുന്ന പതിവില്ല. ഒ 
അടല്‍; രംശ്ത്തു വേണ്ടത്ര സ്ഥവസരകയ്യമില്ലെന്നു്‌ തേ 
| അകയുമില്ല. എവിടെനിന്ന്‌ പ്രവേശിയ്കരണം, ഏള്‍; 
രവി ഇറങ്ങി, പാകണം, ഈ പ്രശ “നങ്ങളൊന്നും 
ക്വിടെയില്ല.” അതെല്ലാം മു൯ക്രട്ടി കണ്ടു തനൊയാണു' 
ല്‍! ഭൂലമംന്രാടകള്ളള്‍ എഴുതുന്നതു്‌. അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
കൃത്തികളിലെല്ലംം അഭിനയിയ്ക്ാനുള്ളതെന്തെും1 
ഭായിരിക്കും. ഇത്രയധികം (രംഗബോധമുള്മ മരെറാ 
. അതാടകകത്തു)മലേഷംഒത്തില്ണ്ടോ എന്നു സംശയമാ 
. പ്രിലത്രം പ്വാത്രങ്ങളെ സ്തഷ്ടിക്കുനാതിലും ദ്വേ 
സാമാന്ദ്യമവൈദഗഥ? ഭ്ഥ്യമുണ്ടു”.. )പ്രത്വേകിച്ചും ഹ്‌ 
ടത്രങ്ങള്‍്‌. സംഭാഷണര ചനയിലും ദേവ്‌ സ 
es ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്‍റെ ലൌകഥകളില്‍ ക 
ഞന്നങിസ്റ്റീമമായ സംഭാഷണശൈലി നാടകത്തിലേ 
കം ബംക്രമിച്ചിട്ട ടണ്ടു്‌. ' കഴിവുള്ള നടന്മാരുടെ ൭9൭ 
ജില്‍ ദേവി ചില പാത്രങ്ങള്‍ അതിപ്രഭയോടു 
കരടി ശോഭിയ്യം. ദേവിന്‍െറ ഫലിതവും ഉത്തമമാണു 
ഇത്രമാത്രമായിരുന്നെങ്കില്‍ ദേവിനെ ഒരു തികഞ്ഞ 


നടടകകൃത്തായി ഗഞണിക്കാമായിരുന്നു. എന്നാൽ, 
കഭാഗ്വവശാല്‍ സംഗീതനാടകത്തിഒന്‍റ സ്വാധി 
ശക്തി അടേഹത്തെ പിലപരാജയങ്ങളിലേക്കും നൂയ 
ച്ിടുണ്ട്‌ - 
































.T2 


കേശവദേവിനെഥ.നാടകരീതി 


നാടകകൃത്തിലെ നായകൾ ഏററവും കൃത്രിമോ 


ത്ര ഒരു ജീവിയാണു. “കലാകാരന്‍” എന്നു പറഞ്ഞു” 


ഒരു പ്രത്വേകതരം ജീവിയുണ്ടെന്നു മനുഷ്യരെ തെററി 
രിപ്പിയ്കക്ന്ന ഒരു മനുഷ്വന്‍. പ്രൊപ്രൈറവടെലിത്ര 
വും വളരെ സ്പാഭാവികമായിട്ടുണ്ടെന്നു പറഞ്ഞുകൂടാ. 

ഇവര്‍ രണ്ടും കഥകളിയിലെ സല്ലാത്രവു ദുഷ്ണാത്ര്വും 
പോചെ അതിശയോക്തിപരമായിടുണ്ടു. ഭദേവിന്‍െറ 
നാടകസ ബ്വദായ അതില്‍ അതു” കടുത്ത ഒരു അപ്ചരാധ 
മല്ലെന്നും വേണഭമങ്കില്‍ പറയാം. കാരണം ദേവി 


നെറ നാടകങ്ങള്‍ പ്രതഡനാടകങ്ങള്ല . ബേര്‍ലെസ്മു d 





കളാണ്‌ (ഒരു തരം ഹാസ്വനാ ട്കഠ), ; തരങ്ങള്‍ ൭൧൪൭ ! 


ല്ലാം അല്പം ക്രടതല്‍ ചായം തേച്ചു” ൪03 ത്തിറക്കക . 
അവര്‍ വൃക്തികളായിട്ടല്ല അവതരിയ്യന്നതു ; ഓരോ ' 
ആശയത്തിന്‍െറ പ്രതിനിധികള്‍ അഥവാ പ്രതീക 
ങ്ങൾ ആയിട്ടാണ്‌. ചിത്രീകരിക്കപ്പെടന്ന! സാര്‍വ 
ങ്ങളും യഥാത്ഥത്തില്‍ നന്നു” കുറേക്കടി മുഴല്പി്ഛകാ 
ണിയുകുന്നു. ഫവിത്മാണു” ഈ, വക നാടകങ്ങളുടെ, ജി; 
വനാഡി. വെറുതെ ചിരിപ്പിക്കാനുള്ള ഫലിത്മല്ല, 
വിമര്‍ശനപരമായ ഞക്ഷേപാാസ്വം; 












നത സാധിക്കു 
ന്നതിനുവേണ്ടിഷയാണ്‌ വില്ലന്‍െറ്‌ മെഷോഡ്‌റാമാം 
യും, കോമേഡിഷനെൊൌ വങ്കത്തവും രംശത്ജ്‌ ഉദാഹ 
രിച്ചുകാണിയ്യടുന്നതു”, (ആ ലക്ഷ്യത്തില്‍ ഭേവു' തിക 
ച്ചം ദിയ ക്കുന്നാന്ു “അത്തരം രഗങ്ങളില്‍നിന്നു" 
പെട്ടന്ന്‌ മ്ലുലച്‌ കാരങ്ങളിലേയ്യക്്‌ സംകൃമിച്ചുംല്‍ 
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 ഉയരുണ യഖ്്രീക !/ 






പ്രായേണ പ്രാജയമാഷീരിക്കും മലം. നാടകം മ 
വനും ഫലിതമയമായീ എഴുതാന്‍ അദ്ദേഹം തു! 
ഞ്ഞിരുന്നെങ്കില്‍ ദ്ധിശേവത്തേരമായ കോമഡികള്‍ 
se അദ്ദേഫത്ത തിനു കഴിഞ്ഞേനെ. മെലോഡ്‌൪ 


ക ടി 1 Se കുറച്ചു്‌ മെലോഡ "റാരു 
ts” 'ച്വേന്നല്‍ വളരെ കൃത്രിമമാകയില്ല. ഗദ്യനാ 
; ത്തിനും. ബംഗിതന്റാടകത്തിനും രണ്ടാണല്ലോ മാ 
pis Oe യ്‌ യ 

















യില്‍ ത്യം ടം പ മായ നിത 
ണ്ടീകകള്‍ക്കെല്ല, 'നടനു തന്നെയും അതു” ന്ുഫവു 
ഞ്‌. ഏങ്കിലും ഗര്യനാടകുത്തില്‍ മെലോഡ്‌റാമാ' (ര 
യോഗിച്കുംല്‍തന്നെ അതിന്‌” വളരെ പരിമിതി 
ണ്ടും ചില രത, ദേവ്‌ ഈ പരിധി oe 


ണ്ട്‌. ഇതി പു യ പാട്ടുക്‌ 
ചേത്തതു്‌ ക്ഷന്തവ്യമ്ല്ല. അതില്‍നിന്ന്‌ ഒളിച്ചോ 
യിട്ടം സംഗിത്നാട്കത്തിന്‍െര ഭു൪ഭൂതം ദേവിനെ ബ 
ലാച്ച എന്നുമാത്രമാണതീനത്ഥം. നാടകകൃത്തിശ്മെ്‌; 
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കേശവഭദേവീന്റെ നാടകരീതി 


തിത്രമുണ്ടു'. ത കഥ ദേവിന്റെ : ര്വിജയ്ത്തെയും 
പേരംജയത്തെയും ഒരുപോലെ കാണിയ്യകന്നുമുണ്ടു്‌ - 


സംഗിതനാടകത്തോടുള്ള. തര്‍ീത്രപ്രതിഷേധാത്തിഒന്‍റ 
ലമായി. ദേവ്‌” “റീദേോേഴ്‌ സല്‍കാഞ്ചു” ഏന്നു ചേ 
രില്‍ ഒരു ഏകാങ്കനാടകമെ്തിം സവഥാ ചേരിഷൂണ്ണു 
യേ, ൫ആ ഏകാങ്കിയുടെ ഉനതിവിരപ്പിച്ച । രൂപമാണ്‌ 

7 “താടകക്ൃത്തു ൦ രവിയുടെ ജവിരത്തിന്‍െറ ചില വ 
ശങ്ങള്‍ കൂടി  ക്രട്ടിച്വേത്തപ്പോള്‍ നാടകത്തിന്‍െറ അം 
ഗിയായ രസം ഫലിതത്തില്‍ നിനു” മഠഥെറത്തിലേ 
യ്യോ മാറി. അവിടെ പരാജയവും ആരാഭിച്ചു. [1 te 












ദേവി മാര നടടകങ്ങചചം പ്രതിഷേയത്തി 
ശെറ നാടകങ്ങളാണ്‌. മുന്നോട്ട്‌? ചിത്രീകരിയ്യ 
ന്നത്‌ ദേശിയ്വാദത്തിണങെൊ്‌ അടിസ്ഥാതന്ധപഭാവ2ാ 
യ്‌ സ്ട്ചാതിതയെയ്ട ) ഉള്ളവ്‌ന്ഥ ; ഇല്ലാത്തവന്ം 
ക്രടിച്ചേന്ന്‌ സ്വാതന്ത്രസമര അടി. ദ്ധിജയ ത്തി. 
ലെത്തിയപ്പോോള്‍ള്‍ കാണാം; ദേശ്വീയമുത്ലാളിം തലേ 
ന്നുവരെ വിദേശിയരോട്ട്‌ സമരം ലെയ്കുകൊഞ്ജിതുന്നു i 
തെൊഴിലാജിയുടട മേല്‍ കുതിര കയമന്നതു്‌ -: ഭേദ്ധി 
ന്‍െറ ദ്രേററവയം വിജയ ക്ര്മായ:നാടക, ഇതഞ്ങ്‌, PI 
നാടകത്തില്‍ സംഗീതണാടേകത്തിത്രെ പോരസ്ധയയമേ 
കാണ്‍ന്നില്ല. പലയിടങ്ങളിലും ഭ- പത്രി! കുറേക്കൂടി 
നുന്നാക്കാ൯: കഴിയുമായിരുന്നു. കടലു: ആക്കെക്രുടി 
എടുത്തനോക്കിയാല്‍- മലയാളത്തിലെ! ഏററ്വും നല്ല 
നാടകങ്ങളില്‍: ഒന്ന്‌” “മുന്നോട്ട്‌” 
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. ക 











_ഭ്യണെന്ന പറയാ. 


തുഷരുന്ന യവനിക. “ 


അഭിനയിക്ക്വണേം മുന്നോട്ട ? ഉത്തമമാണു. പക്ഷേ 
അഭിരയത്തിരെറെ കായ്യയത്തില്‍ നാടകത്തില്‍െറമേറ 
മാത്രമല്ലല്ലോ -ജഞോക്കേണ്ടതു'. സാധാരണക്കാരന്‍റെ 
കലായഞ്ചോധപും;, ണാട്ടിലെ പൌരസ്വാതന്ത്ര്യത്തിന്‍െ 
പി ആദ്യത്തെ ദ്ദിബന്ധനകള്‍. 





\ പ്രധ se മാരമന്ത്രി?” അത്രയധികം വിജയിച്ചി; 
ണ്ടെന്ന്‌ പറയുക സാദ്ധ്യമല്ല. നീവന്ന ഒരു അനീത 


ല്‍ ഡം, 


1 വ്വിഷയം.) പക്ഷേ അതിന്‌ വേണ്ടത്ര ശക്ത 





ക്ഷണ ഞ്ഞി പാത്രങ്ങളുടെ സ്സ 





നടക്കണ്ട സക്ലു പ വെറക്കുന്നു 
അതു ന്വായവുമാണ്‌. പക്ഷേ ഒരു നാടകകൃത്ത്‌ ത 
നെറ, ഖ്വാത്രങ്ങളോടു്‌ ണിഷ പക്ഷതയുള്ളവ'നായിര്‌; 
ക്കണം; അയാള്‍ക്കു കക്ഷിപിടിക്കാന്‍ അവകാശമ 

. തന്‍െറ വാത്രങ്ങള്‍ക്കു പച്ച യും-താടിയും കൊടുത്തു 
പുറത്തിറക്കിയാല്‍ അതു” യാഥാത്ലൃത്തിന്‍െറ ചിത്ര 
മായാിരിക്കുക.യില്ല,, കാരിക്കേച്ചറായിരിക്കും. ഫലിത 
മന നിലയില്‍ അതു വിജയിക്കും, അതിന്‌ ആശ 
യപരമായ മുല്യവുമുണ്ട്‌, പക്ഷേ പ്പൌ. ഡഫനാടകഒമെ 
ന നിലയില്‍ അതിന്‌ മെച്ചം കുറവാണു്‌, അഥവഃ 
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കേശവദേവീണ്‍െറ്‌. നാടക്രീതി . 

‘ ഒടുംതന്നെയില്ല. ള്‍പ്രധാനമന്ത്രി*യുടെ മക്കളാഞ്്‌' 
( “തസ്മ്രരസംഘീവും “മന്ത്രിയാക്കല്ലേയും- ഇലയിലെ . 
ല്ലാം പൊതുവേ പാത്രസ്പഷ്‌ ടിയില്‍, പിരാജയം സംഭ 
വിച്ചിട്ടുണ്ട്‌ . ചില പ്രത്വേക ര്വക്തികളുടെ കിത്രീക്ര. 
രണത്തിര്‌  ശ്രമിച്ചതുകൊ ണ്ടോണിങ്ങനെ വന്നതു? 
പാത്രസഷ്‌ ടിയില്‍ മാതൃക്കടടെടുക്കുന്ന സഞ്ര്യദായം' 
തെററല്ല. എങ്കിലും മാതൃകകളുടെ രതൃന്തരികസ്വഭാര്വ' 
മല്ലാതെ വുറമെയുള്ളതൊന്നും അനുകരണുയോശ്യമല്ല. 
പ്രതേകിച്ചും പേരുകള്‍ അനുകരിക്കുന്നു അആത്ര്രദായം 
നിഷിദ്ധമാണ്‌. അതില്‍ ജേര്‍ണ്ണലിയത്തില്‍ര ക്യ 
വ വരുന്നുവെന്നു മാത്രമല്ല കുഴപ്പം. താല്‍ക്കാലികമായ ' 
അതിന്‍െറ പ്രാധാന്വം കുറഞ്ഞുക്ഴിഞ്ഞാല്‍ കൃത്വിത - 
ന്നെ വിസ “മരിക്കപ്പെട്ടേക്കാം. എന്നല്ല മാത്ൃകയടയി! ; 
എടുത്ത വ്യക്തിതന്നെ സദോക്കളളത്തിനഴികെളളട്ട്‌ ആ സ 
മുലം മാറിക്രുടെന്നുമില്ല. ട്‌ 










(ഓടില്‍ നിന്ന്‌ ഏകാന്കികളിലെത്ടമ്പോള്‍, 
ചെറുകഥകളിലെ ദേവിനെ നാം ഒരിയ്ക്കല്‍ക്രടി: കൃ. 
ണുന്നു. “ സമരകവി” എന്ന സമാഹാര്‍ത്തിലെ രണ്ടെ 
ണ്ണം സംഭാഷണപ്രധാനമായ ചെുകഥകളാണെന്നുത 
ന്നെ പറയാം. ഇരുളിനെറ മറവില്‍? എന്ന കൃതി. 
ജീവിതാവശ്വത്തിനു വേണ്ടതു്‌ കൂലി കിട്ടാതെയും, 
ന്നാല്‍ ആശകള്‍ അമത്താനും കഴിയാതെ ഒരു ചില്ലറ 
മോഷണത്തിനു പ്രേരിതനാകുന്നു ഒരു തൊഴിലാളൂയ്യു 
ടെ ചിത്രമാണു. ശങ്കു ഒരു കോഴിയെ മോഷ്ടിക്കുന്നു, 

TT 


ഉയർന്ന യരാനിങ്ക ” 


പടക്ക; അതു” പാകം ചെയ്യവാന്‍ വേണ്ടത്ര മുളകു 
പ്ോോല്യഖല്‍യാളുടെ കുടിലിലില്ല. ഒരു തരത്തില്‍അതു്‌ 
ച്വിഷ്ടിറക്ടിമെടെണ്ടിരിക്ട്ന്ന്തിനിടയില്‍ മറെറാരു 
ശരിദ്രവാന്മി ചജിഞ്ഞുക്യമി വരികയാണു”. ഒട 
ചില്‍ ശങ്കരം പ്വൊരട്ത്യര്യം “മാവുംതറ ഭഗവതി'യേ 
യ്യു ടിവിയും. സാുക്ഷിനിവത്തി ഭക്ഷിയ്യ്ലാ . 
ണങ്രോല ദ്രര്‍ട്ടിയ്യ്യലംണോ എന്നു തിത്ത്ുപറഞ്ഞുക്രടാത്ത 
ഒരു വിരു കഴിയുന്നു. ഈ കഥയ്യച്ഛ്‌ നാടകത്തി 
ഒര രൂപമുണ്ട്‌. ചെക്ഷെ നാടകമായി അതു” വിജ 
വ യ്ീക്കല്‍ ത്വിഷമമാണു്‌ . പ്രതേകിച്ചും . അവര്‍ ൧൪ . 
8 'കിയ്ത്ണ്ട രശ അഭിനയിക്കാന്‍ എളുപ്പമല്ല. ചെൊക 
എത്രെ 0, ഞരിലയ്മ്യാണ്ടെങ്കില്‍. ഇരൂളിനെറ മറവില്‍? 
ഒര ത്മഴയഷ്ിയടയിരനേനെ. “ഫോക്‌ റററിയിലേ. 
ക്ക്‌?” ഏഅഅതിരെര കഥയും ഇതുതന്നെ. റിത്തയുടെ 
യൂ കട്ടി യ്യുടയും അതിരു കടന്ന സന്മാ ബോധം: ദു 
ഹമ്‌ ം പരജേയപ്രസ്ഥാനത്തിലേക്കു* ഒളിച്ചുക 
ടത്തപ്പെട രോമാല്‍റിസിസമാണതു”. അതിനും പുറമേ 
തൊരു അടകമേയല്ല. ഒരൊന്നാതേരം ചിത്രമാണ്‌. 
പുളവന്‍. അണ്‌ സമ്രകവിയിലെ ഏററവും നല്ല 
ഏകാകി. ജ്വിന്‍റെ ഫ്ലിതത്തിതും പാത്രസൃഷ്ടി 
യ്യ? വേണ്ടത്ര അദവ്വസരം നല്‍കുന്ന ഒരു കഥയാണഃ 
ത്ത്‌. അഭിനയത്തിനും അതു നല്ലതാണ്‌”. esc: | 
ഭകോലേോടത്തേ ” എന്ന ജത, ണി൪ഭാഗ്യവശാൽ സാധാ; I 
രണ! ജീവിതത്തില്‍ പലപ്പോഴും കാണേണ്ടതായി വ: ) 
രുന്ന ഒന്നാണു. ഖദ൪, സഹകരണസംഘം, പ്രണയദ; :; 
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കേശവദേവ്വിനെര ണുടകരീതി 


അക്രമരാഹിത്യം, പത്രപ്രവത്തനം എന്നിങ്ങനെ.പല 
ശരങ്ങളും ആവനാഴിയിലുള്ള ഒരു വിചിത്രന്ൃഷ്ഠിയാ 
ണതു്‌,! തലയുടെ ഒരു വശത്തു്‌ കൈകള്‍ കൂളി വഴി 
യില്‍  കാണുന്നവരുടെയെല്ലാം തലയ്യക” ;നമസ്സെ'യു 
'മെറിട്തുപിടിപ്പി ച്ചുകൊണ്ട്‌ “ വരുന്ന ആ സ.രൂപ 
ത്തിന്‌ പല്ല വാടിപ്പോകാത്തതു്‌ ഒരത്ഭുതമാണു*. പ 
'ലരും ഈയാളെ .ചിത്രീകരിച്ചിട്ടണ്ട്‌.. എങ്കിലും ദേ 
വിന്‍െറ കോലോത്തും ബഷീറിന്‍െറ ജേണ്ണലിസ്‌ററും 
നു” ഏററവും മെച്ച പ്പെട്ടതു അദ്യാപി: കയുടെ 
കായ്യത്തില്‍ ഒന്നു പറയേണ്ടതുണ്ട്‌ . കമലാക്ഷിയുടെ 
നിലയിലെത്തിയ' ഏതെങ്കിലും. സ്ത്ര? ത്തു ഭഴങ്കരമരു 
നെ ചെയ്യുന്നതിനു" സമാധാനമായി. അവളും. നാടക 
കത്തും ക്രടി ഉന്നയിക്കുന്ന തത്വശാസ്ത്രം ഏട്ടില്‍ മ 
ത്രമേ നിലനില്‍ക്കുന്നുള്ളു എന്ന്‌ പറയാം( ദേവിനെറ 
ഫലിതബോധത്തിനെറ മറെറാരുസന്താനമാണു്‌ “വ 
ക്കീലും -ഇമസ്ഥനും*,) “സമരകവി”യിലെ കവി കരവ്വി. 
യല്ല. ഒരു ഭയങ്കര ദാരംഗത്തിലെ ബഹളത്തിന്‍െറ 
നടുവില്‍ സകലതും മറന്നു” പ്രാഭാതാരുണി മയില്‍ ല 
ക്ഷോപലക്ഷം ഭടന്മാരുടെ രക്തവും കണ്ടു” അങ്ങി 
നെ “കഞ്ചാവു” പോലെയിരിക്കുന്നവ൯ കവിയല്ല; 
ഭ്രാന്തനാട്ന്‌. യുദ്രരംഗത്തിന്‍െറ നടുവില്‍ “പ്രഭാത 
ത്തിന്‍െറ മനോഹാരിതയില്‍ ലയിച്ചു” എങ്ങിനെ 
ഒരു മനുഷ്വന്‍ ഇരിക്കും. ദേവിന്‍െറ കവിയ്യ” സമര 


C9 


കം 


ഉയല്‍്ന്ന യവനിക 


ഒമെന്താണെന്നു ആിത്ചയമില്ല. അഞ്ചാംപത്തിക്കാര്‍ പം 
രഷ്യൂട്ട്വഴി  ഇരങ്ങുന്നു ഞ രംഗത്തില്‍ തുലികയും ഉയ! 
ത്തില്പിടിച്ുകൊണ്ടു" നടക്കുന്ന കവി എത്തൊരു “നൊ. 
ജ്ജ്‌ ഞാണ്‍. പോരെങ്കില്‍ പാസ്‌പോര്‍ട്ടും കൈയില്‍ 
വ്യയകൊണ്ടു്‌” അയാള്‍, കൃത ൃനിര്‍വ്വഹണത്തിലേല്ലെെ 
ളിരിക്ക്ഞ്ഞ -ഭടഞാരെ മീണക്കെടുത്തുകയംണു . ഇതു ക്‌ 
“'ഞ്ടാല്‍- 'തോന്തം സകല കവികളുടെയും നെററിയില്‍! 
“എതോ ദ്ര. പ്പുലകയുണ്ടെന്നു. ഈ നാടകത്തില്‍; 
“അന്തരീക്ഷ സൃദിയും' വളരെ മോശമാണ്‌ . രംഗനിര്‍ 
നി E ഭേശങ്ങളിലല്ലംതെ യുദ്രത്തിന്‍െറ പുകയും തീയും കമ 
, അാഞ്ില്ല, , ദിരഫമായ ഒരു വാദപ്രതിവാദത്തിനോ;, 
1 'തതഴ്ിഞയ്യോം ഉള്ള അവസരം അവിടെയുണ്ടാകയി 
പ്ല. മുര്ിഞ്ഞ വുംചചങ്ങളും വാക്കുകളും, സദാ ചലനം 


. ത്മക്മായ സംഭവങ്ങമുമില്ലെങ്കില്‍ ഒരു യുദാത്തിന്‍െ൪ 
പ്രതിതിയുണ്ടുകാന്‍ പ്രയാസമാണു”. 









അമരയുടെ കുറവുകളും മേന്മകളുമുള്‍പ്പടെ മേവി 
ന്‍െറ നാടകങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഒരു വ്ൃക്തിമുലയുണ്ടു. 
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യാളത്തിലെ.. 
രഷേ “്ട്രീയന്ാടകങ്ങര്‍ം 


ശ്യല്ലം രാഷ്‌ ട്രീയനുടകങ്ങള്‍ക്കും രണ്ട്‌ ഉത്തര 
വാദിത്തങ്ങള്‍ ഉണ്ടു: രാഷ ഭ്രീഷനാട്കം പ്രശ്മ്മ യ മി 
ഒരു കലാസഷ്ണിയാഞ) മേതൊരുകലസ്ചെ ഷട്ടിയുടെ 1 
യും ലക്ഷ്യമായ സൌന്ഃയ്യം അതിലുണ്ടായിരിക്ങുമെ 
ന്നത്‌ അതുകൊണ്ടുതന്നെ നിര്‍ബ്ചന്ധവുമാണ്‌ . നാടക 
മെന്ന കലാരൂപത്തിന്‍െറ നിബന്ധ ഡന്‌ നകള്‍: ദടലികുക. 
യും രസാസ്വാദനുത്തിന്‌ ഞവശ്വമായ-മ൭൪ ങ്കി ശമ 
ഷതകള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളുകയും ചെയ്യുന്നതുക്കൊണ്ടോണ്ട്‌ 
രാഷ ട്രീയനാടകങ്ങള്‍ അവയുട്രരെപസംബസബ്ഡമായര 
'തതരവാദിത്തം നിറവേറവന്നതതു്‌. ഇതിയൃതത്തില്‍ട | 
സാര്‍വ്വലെരകീകസ്വഭാവം, വ്യക്തികളും, ശക്തിക്ക്‌ 
ളും. വിക രങ്ങളും തമ്മിലുള്ള, പര്‍സ്ണരസംഘട്ടഞാ;; ഷം 
ത്രസൃഷ്ണീ മുതലയേതെല്ലാം മറ നാടകങ്ങളെപ്പേലെ 
രാഷ്ട്രീ യനാടകങ്ങളും നീഷ്ഠട൪ ഷയായിപ്രല്ിക്കേണ്ട 
താണു. വിഷയത്തി മേമ യേ ലക്ഷ്യത്തിന്റെ 
ഭന്നത്തുമോകൊണ്ടു മാത്രം ഒരു രാജ്ണീയണഞാടകം. പ 
രീപൂ൪ണ്ണമെന്നു ശഞ്ങിച്ചുകൂടാത്തതാണ്‌- 
രാഷ്ട്രീയ നാടകങ്ങളുടെ രണ്ടാമത്തെ ഉത്തരവാദി 
ത്തം അര്വയില്‍ -ഉള്‍ക്കെണ്ടിരിക്കുന്ന വിഷയത്തെ 
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| മൂട അതു സത്വമായിക്കൊള്ളണമെന്നു നി൪ബന്ധ 


 ഷി"്രീയന്മാടകങ്ങളുടെ ഉള്ളടക്കത്തിന്‍െറ സ്വഭ 






ഉയരുന്ന യവനിക 














| അഞ്ചന്ധില്ചാണ/ എല്ലാ “കലയും പ്രപരണമാണെ 


. ക ജുരക്കമായിട്ടാണെങ്കിലും- അസത്വത്തിനും അണ 
- തീക്കാം കൂട്ടുനില്‍ക്കുന്ന (പ്രചരണം നടത്തുന്ന) കലം; 
'ക്കികള്‍; കാനാ കഴിയും. എന്നാല്‍ രാഷ്‌.്രി 
| ശ്രാടകങ്ങളെ. സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം, അങ്ങിനെയൊ 
രദ്ധബ്ഥ അസംഭാവ്യമാണ്‌ . അതിനുള്ള കാരണം രു 


ത്തില്‍ത്തന്നെ അത്തര്‍ഭവിച്ചിരിക്കുന്നു. എന്താണ്‌. 
ര രാഷ്ട്‌ ട്രി യ നാടകത്തിലെ വിഷയാ? ഒരു നാട: 
രയ സടടനുത്തിനറെറ കഥയാണ്‌. രാഷ TS 











SE ues Biv 


ലി കരം. ഒരു ഒ, ജനതയുടെ ദ രാഷ്‌ട്രീയ ജീവിതത്തില്‍ രമി ക 
| ഭാശങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള സമരഃമാം. ഒരു വ്യക്തിയുടെ ൪ 
ഞരംശ്ത്തില്‍തന്നെ ഭിന്നരാഷ്‌ ടീയാദര്‍ശങ്ങള്‍ 
ഷിക്കുന്ന കോളി ളക്കങ്ങളോഎല്ലാം രാഷ “ട്രീയനാടു 
ത്തിനു വിഷയങ്ങളുകാം. ഇതിലേതുതന്നെ ആയി 
ന്നാലും അവയിലെല്ലാം സത്വസന്ധത, പാലിക്കാഖ 
നിവൃത്തിയില്ല, ഇവിടെ ഏാഷ്‌്‌ ട്രീയ ചിന്താഗതിയ 
ചെ ശാന്ത്ര്രിയ സത്യങ്ങളെയാണു്‌ സത്യമെന്നു ഗഞ്ജ 
ഒന്നര - രാഷ്ട്രീയ, സംഘട്ടനങ്ങളിലെല്ലാംതന്നെ 4 
യുംതിന്മയും തമ്മിലുഭ്ള ഏറവമുടലുകള്‍ളണ്ടായിരിക്കു 
സമരത്തില്‍ ഇരുഭാശക്കാര്‍ക്കും ന്യായങ്ങള്‍ , പറയാ 
ണ്ടായിരിക്കും. പക്ഷെ അതുകൊണ്ടു ശരി, തെര്രു 
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മലയാളത്തിലെ രാഷ്‌ട്രീയ നാടകങ്ങള്‍ 






ന 
ഒന്ന വൃതിരേകത്തിനു്‌ കോട്ടം തട്ടുന്നില്ല, വിഷയം 
സാധാരണക്കാരന്‍െറ ജീവിതത്തെ. ബാധിക്കുന്ന്തായ 
തൂകൊണ്ടു നാടകകൃത്തിനു്‌ സത്വത്ത 1൭൯൪. കക്ഷി ച്ചേ 
'രാതെ ഗതൃന്തരമില്ല. ദൃശ്വകലകള്‍ക്കു ബഹുജനങ്ങളോ 
ട്ടു പ്രതേകരായ ഒരടുപ്പമുണ്ടല്ലോ: ഉദാഹരണമായി, 
'“ര്രകലാര്‍ സംഭവത്തെ സംബന്ധിച്ചു ജനങ്ങളെ കററ 
| “പ്പെടുത്തി ഒരു നാടകം രലിക്കുകയെന്നതു” അസാഭ്ലുമ 
ല്ലെങ്കിലും അതു വിയജിക്കുക അസാഭമ്യമാണു”. സത്യ 
മോ ജനകീയാഭിലാഷങ്ങളോ രാഷ്ട്രീയ; കള്‍്ങിക്ളുടെ ത 
ത്രക്കസത്തുകള്‍ക്കടിമപ്പെടുന്നതല്ല. {Me 
അങ്ങിനെ നോ നോക്കുമ്പോള്‍, സത്വം സൌ 
വും ഒത്തിണങ്ങിയ ഒരു കലാസ പിയാണ്‌ രാഷ്ടിയ 
ഞാടകമെന്നു റാ നതാന്‍ ര ത മാനലണ്ഡം ക്‌ 
ച്കൊണ്ടാണു്‌ ഇവിടെ മലയാളത്തിലെ രാഷട്രീയ 
നാടകങ്ങളെ പരിശോധിക്കുന്നതു”. ട്‌ ക്‌, 
പാട്ടബാക്കി s ge 


ph 
I i 








തീയതി കണെക്കനുസരി 


പ്പത്രീ: കെ, 'മോഭര്‍ 
നെറ “പാട്ടബാക്കി*യാണ്‌ 


മലയാളത്തിലെ ഒന്നാമ 
ത്തെ രാഷ “ഭ്രീയനുടകഴയ) പാട്ടാ ഒ ഒരു രാഷ്‌ട്രീ 
യ നാടകമാണോ എന്നു സംശയിക്കുന്ന്വല്‍ണ്ടാകാം. 
കാരണം, അതിന്‍െറ ഉള്ളടക്കം സാധറ്റരണ്യായി നാം 
രാഷ ട്രീയമെന്നു ഗണിക്കുന്ന പ്രവത്തനങ്ങളില്‍ പെ 
ട്ത്ല്ല. പാട്ടബാ യുടെ പശ്ചാത്തലം കേരളത്തിലെ 
വരഗ്ുസമരമാണ്ട. വശൂസമരം രാഷ ട്രീയസമരംത 
ന്നെയാണ്‌. . അധികാരത്തിലിരിക്കുന്ന വശ്ശത്തിന്‍െറ 
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ip 
ചൂഷന്ട്തെ ബശക്ഷിയ്യുന്നതിന്ക്ക ഏര്‍ 
coe at Lee Cats ന്‌ . er 


ഭരണ്ക്ട് നന്ന തത്വം ഭാമ്മയീലിരന്നാല്‍ ഇക്ക 


















 ഭേട്ടബക്കിയിലെ കഥയിതാണു്‌. കിട്ടുണ്ണി 
എന്ന ഒല്‍ ഛാക്റദദി' തൊഴിലാളി .തന്‍െറ അമ്മ, 
സോദരി, സഹോദരൻ മേന്നിവരുമായി. ജീഖിക്കു 
0 ഞ്ുംഗഅ്ദ്ധൽ താമസ്ധിക്കുണ വീട്ട” ക്രു കാലത്തു” അല്പ, 
 രടേതമയിരുന്നെങ്കിലും ജന്മിയുടെ. ചുഷണ്ഠതകാണ്ടു ..ക; 
ശ്രണടക്കുഅ കാലമാകുമ്പോഴേയ്യ്ം ജന്മിയുടേതായിത്തി। 
ഞ്ആിരിക്കുന്നു. ആ. സാധുൃകടുംബം ജന്മിക്ക്‌ ഒട്ടുവളരെ 
പ്വാട്ടഞ്ചാക്കിയും.കൊടുക്കാനുണ്ടു്‌. കിട്ടണ്ണിക്കു കിട്ടുന്നു) 
ക്രജിയാഞെങ്കില്‍ ആ കുടുംബത്തെ പോററാന്‍ മാത്ര 
മൊട്ടില്ല്താനു. ഈ .സ്ഥിതി ജന്മിയുടെ .കാട്മമുസ്ഥന്ത' 
ഒരു അലസ്സരമാണു, അയാള്‍ കിട്ടണ്ണിയുടെ സഫ്‌ 
ദ്രിയുടെ പുറകേ കീചകനായി ക്രടന്ന. ദാരിദ്ര്രംകെ; 
ണ്ടു കിട്ടുണ്ണി മോഷണത്തിനു പ്രേരിതനാകുന്നു. യ 
മഠ അതിന്‍െറ അപ്ര്തരിഷ്യതമായ പ്രവാാത്തില്‍ ക 
ടണ്ണിയെ തുത്കിദിഷ്ല കൊണ്ടുപോകന്ന. അനാഥമ് 
യേ ആ കുടുംബത്തെ ക്ടഴ്രസ്ഥന്‍ പിന്നെയും അലട്ട്‌ 
ന്നു. കുഞ്ഞിമാളു അതിന്നു ചുലുഴ്കാണ്ടു, കൊടുക്കുന്ന ള 
ത്തരം ഫലവത്തായിരുനെങ്കിലും അവരുടെ സാസ്ചവ 
ത്തിക്നില്യെ നന്നാക്കാന്‍ പയ്യാപ്ലമായിരുന്നില്ല. പ്ര 
തികാരമൂത്തിയായ രാമന്‍നായര്‍. തആ കുട്ടംബത്തെ- കുടി 
യിറക്ക്ങ്ങം കിളുള്ളിയുതട അമ്മ, തക്മച്ചുമ്മന്മെ. -ഏ 
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മലയാളത്തിലെ രാഷാട്രറ്യ.അടകങ്ങളി 


ഞ്ടിങ്കളുവിന്റെ കരങ്ങളില്‍ ഏല്‍പ്ിശ്ു്കോണ്ടു ര 
 അലഖഴിയില്‍ കിടന്നു ത്രിക്കുന്നു. സമ്മാഗ്ലന്സരക്ഷണ 
ത്തിനുര്യി സകലരും ത്ൃജിക്കൂ ത്ത: യുവത്തിയാകട്ടെ ജി. 
" വീതസമരത്തില്‍. പരാജയപ്പെട്ട വേദ്യോവ്ൃത്തി' സച. 
ക്തിക്ു; ഈ നിലയിലാണ്‌ ജയില്‍മേടചിതങാ 
യങ്കിട്ടണ്ണി- തനെ കുടുംബാശേങ്ങളെ കണ്ടെത്ഞ്ന്നതു്‌ ഒ 
നമാഭാവികമായി കിട്ടുണ്ണി ക്ഷേഭിക്കുന്നും പക്ഷേ ആ 
ലയ്ത്യംകൊണ്ടു” അ്യാള്‍ല്‍്ഷില കായ്ുള്ള്‍* മണ്ണ. 
ലജ കുഞ്ഞിമാളവിനെയുംക്രടി! തില 
രത്തീര്‌ ഇറങ്ങി പിനപ്പേടുന്നു. 


ആര നാടകത്തിലെ കഥാവയ്ത്വിനു ചില ക 
ശിഷ്ടശുണങ്ങള്‍ ഉണ്ടു”. കഥയ്യക്' ഒട്ടുംതന്നെ ര 
ഭാവ്വതയില്ല. അതിലെ സംഭവങ്ങള്‍ തല്ലാം സാധ 
രണ ജീവിതത്തില്‍ നിന്നെടുത്തതാണ്‌. തൂ | 
ണ്ട്തന്നെ ആ സംഘട്ടനങ്ങള്‍ സാധാരണ 
ളുപ്പുത്തില്‍ മനസ്സിലംകുന്നതുമാണ്‌”- കിട്ടുണ്ണി തു 
ധരങ്മക്കാത്നാണ്‌ു, അതിമാഅലി്ല്ലം മര്‍ളിതവി 
ദടരങ്ങളെ രക്ഷിക്കാനുള്ള. തിടുക്കത്തില്‍ ശ്രീം മോ 
ദര൯ യാഥാത്മൃങ്ങളെ മരഅപ്പോയിട്ടിള്ല ക്റ്റിട ടണ്ള്ിയും 
ക്ത്ത്തിമ്ട്ളുര്യം ഇണ്ത്തെസന്മാഗ്ലിക്ങിയമങ്ങളെ .അ 
നഅരി്കാണ്‍ -യതത൫മാതമമായാി; പരിശ്രമിക്കുന്നുണ്ടു. 
ക്ഷേ സമ്മായം അത്വ്രെ അതിന്ത്‌ അന൯വദിക്കുന്നി 
ഒ്ലെന്നു മാത്ര; “സഫ്ോദരിയുടെ മാര “മരയ്കു്നത്തു" 
അതി 'ത്ത്്ങിക്കുങ്ങതിലുമ-പ്ര പ്രധ കാളുമായിട്ടാഞോ്‌ 


$5 









ന്‍ 


യശന്ന യവനിക 


ത്തസഹോദരന്‍ കുങ്ങക്കെക്കുന്നതു”. പക്ഷേ അയാളും, 
മോഷ്ടവേോംയിത്തിരുന്നു. - രാമന്‍ന:യരെ സുധീരം ചെ; 
രുക്കന്നു ത്ത പെണ്‍കുട്ടിയാകട്ടെ, : വഴിപോക്കരെ ക 
ഞ്കൂക്ട്ടി!്ിളിക്കുന്നു. ഒരു .രേശ്വയായിത്തിരുന്നു. അ 
ങ്ങി. അവര്‍ രണ്ടുപേരും പ്രിയതരമായി കരുതിയി 
രുന്ന്‌ ജീല്വിതമുല്യങ്ങള്‍ അവര്‍ കളഞ്ഞു കുളിക്കുന്നു... 
അതൊന്നും ഈ സ്സമുദായത്തില്‍ പ്രായോഗിക പ്രമേ 
യങ്ങളല്ലെന്നു മനസ്സിലാക്കുന്നു. വ്യക്തികളുടെ സ്വഭാ ; 
ഖടണെമ്മല്ും പ്രധാനമായി സാമുദായിക വ്യവസ്ഥി' 
തിയെ ആശ്രയിച്ചാണ്‌ നില്‍ക്കുന്നതെന്ന വാദമാണുഃ : 
ത്രീ. ഭാമോദരന്‍ ഉന്നയിക്കുന്നതു”. ആദര്‍ശസുന്ദരമാ 
യരു ജീവിതം സാധ്യമാകണമെങ്കില്‍ സാമുദായിക 
ഖുവബ്ഷിതിക്കുതന്നെ മൌലികമായ ഒരു . പരിവത്ത 
മുണ്ടാകണും. ഈ ആശയം വ്യക്തമായും വിശ്വസ 
നീയമര്യും ത്രീ, ദാമോദരന്‍ “പാട്ടബാക്കിയില്‍ പ്ര. 
കടിപ്പിക്കുന്നുണ്ടു”. . 





രാഷ്‌*ട്രീയമായി നോക്കിയാല്‍ “പാട്ടബാക്കിVയു 

ടെ മെച്ചം അതിലെ ചിന്താഗതിയുടെ സത്വസ്ഥിതി,: 
യാണു. രാഷ ട്രീയോദ്ദേശ്വത്തോടുടക്രടിയ കല വിജ * 
 യകരമാകണമെങ്കില്‍ അതില്‍ ഉള്‍ക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന : 
ത ൃത്തിന്നു ശാസ്ധ്രത്തിന്‍െറ പിന്‍ബലമുണ്ടായിരി 3 
ക്കണം. പാട്ടബാക്കിയില്‍ ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്ന ദു 
സ്ഥിതിക്കൊരു പരിഹാരം നാടകകൃത്തു നിര്‍ദ്ദേശിക്കു. . 
ന്നതു തൊഴിലാളി കര്‍ഷകവശ്ശുങ്ങളുടെ സംഘടിതശ : 
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മലയാളത്തിലെ രാഷ്‌ട്രീയ, നാടകങ്ങള്‍ 


നം 


രതിയാണ്‌. ജന്മിക്ക്‌” തൃദര്‍ശമതിയായ ഒരു സന്താ 
'നത്തെ ജനിപ്പിച്ച്‌ അയാളെക്കൊണ്ടെ മര്‍ദ്ദിതവര്‍ള്സ 
.ത്തെ “രക്ഷിക്കീവാനും മറവം: ത്രീ; ദാമോദരന്‍. ഒരു 
.ബ്ചെടുന്നില്ല.. കിടുണ്ണിയുടെ ഭാഗധേയം ണിര്‍ണ്ണയിക്കു 
ന്നത്‌ അവൻന്‍െറവള്ലുമാണു' ; അതുതന്നേയണു്‌ ചരി 
ത്രംവിളിചചറിയിക്കുന്നപരമാത്ലം; പാട്ടബാക്കീയില്‍ 
മറെറാരു പ്രത്വേകതയുള്ളതു” അതിരെര, അവസാണഇ 
മാണു്‌. മറെറാരു സാഹിത്വകാരന്ദായിരുന്നെങ്കില്‍ 
കുഞ്ഞിമാളു കിട്ടണ്ണിയുടെ കഠാരിക്കിരയാരുക്‌ തന്നതു 
തീ൪ച്വയായിരുന്നു. പക്ഷേ ഇവിടെ പശ്ചാത്താപം, 
പരാജയമനോഭാവത്തിലേയ്കേോം ഞത്‌മടേതുയിലേ 
യ്യേരോ അല്ല വഴി തെളിക്കുന്നതു”. അതു്‌ ഒരു രാഷ്‌ടീ 
“യ പ്രവത്തകനെറ ചിന്താഗതിയായിരുന്ുക്രടാം അതു 
സത്വമായിരുനെങ്കില്‍ ഇന്നു വടക്കേ മലബാറിലേജും 
ചേത്തലയി ലേയും ഒട്ടവളരെസ്തീകള്‍ ത്തൃത്‌“മാത്യെലെ. 
യ്യേണ്ടിവരുമായിരുന്നു. കിട്ടുണ്ണി “എങ്ങിജെയെല്‍ 
-കാണിച്ചതാം, വരൂ? എന്നു പറഞ്ഞു കുഞ്ഞിമാളുങ്കി 
നെറകയ്യുംപിടിച്ചു പടക്കളത്തിലേയ്കിരങ്ടുകയമണ്‌ . 
കഥാഘടനയുടെ ലാളിത്വവും ഉള്ളടക്ത്തിന്‍െറ 
സ്തിവേസ്ഥയും “പാട്ടബാക്കി "യെ മലയാളത്തിലെ. 
ഏററവും വിജയകരമായ രാഷ്ട്രീയ നാടകമാക്കിത്തീ 
ക്ഭന്ന് ഈ നാടകത്തിന്‍െറ നീണ്ട ചരിത്രവും. ഇ ആ 
നമാനത്തെ പിന്താങ്ങുനനുണ്ടു”.( മലബാറിലെ ക൪ഷ 
ക്വ്രസ്ഥാനത്തില്‍ നിന്നു്‌ ഉടലെടുത്ത ഒരു കലാസ 
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ത്തന യയ്നീക്‌, 


ക്ിഷംഞ്ട്‌ '$ട്ടഞ്ചാക്കി?, ത്തിലെ കഥയും രോ) 
ങ്ങളും പാാത്രങ്ങളുമെല്ലം കരഷകജീവിതത്തിന്‍െറ യ) 
രിലന്ങ്ങള്‍: മാത്രമാണു?) കര്‍പകസമരത്തിലെ.- [ 
ങ്കരളീത്തമട്ഞ്‌” ഞട്കകൃത്തിനുണ്ടായിരുന്ന പ്രഷേട്‌ 
അട; ഒ്കിട്ടള്ണി'-ആത്തിച്ചേരന്ന്‌ തത്വം ത്രീ: ദാമ്മോ: 
ഭര ത്തില്‍ മുളച്ചുണ്ടായതല്ല; ക൪ഷകജനുത് 
തൂ ടൈനി ശ്ജീവിതംകൊണ്ടു ചൃണ്ടിക്കാണ്ടി, 

| കൃത്ത്‌ ഭര്‌ ഭിവനസ്ധം “ഇൽസ്റ്റിറേഷന്‍ വന്ത ശ്‌ 
ക ൃമു്ടക്കിയതുകൊണ്ടെഴത്രിയതല്ല “പാട്ടബാക്കി? . 
ക ഇഞ്ച 'ദേശിയപല്രഗ്ധാണം സ്ധാമാന്യ ജനതയുടെയി! 
1; മി കുറെ. 
രൂപ്വക്കന്മാക്ക്‌ “ഒരു പ്രതിബന്ധഞ്ഞ. നേരടോണ്ടിത്ഷ 
യുശങ്ങളായി, അജ്ഞതയിലും അന്ധദ്ധിശ്വങ്ങ 
ലും തയൂണ്ടുങ്കിടക്കുന്നു ഒരു ജനുതയുടെ നിസ്തുത്മാഞ്. 
മായിരു ആതു. അവരെ ഉണത്തിക്ഷിത്തി, 3 
ലി ന്നതു ഭ്ശീരഥ പ്രയത്നമായിരുന്നു.. സ്വഞ്ഛ 
ദ്ല്താല്‍പ്പതുങളുടെ ഭാഷയില്‍. മാത്രമേ അവക്കു ഭദ്‌ 
ഏീയേബോദ്മം ഗ്രംഭിക്കുവാണ്‍. കഴിയുമായിരുന്നുള്ള., അ 
' ഉം സാധാരണ പ്രസംഗങ്ങളും ലഘ .ലേഖകളുംകെഠ: 
ണ്ട നടത്തുക സാധ്യമയിരുന്നില്ല. ഇത്തരുണത്തില്‍ 
ചത്ത ജോലി ഏറെറടുത്തു. മലബാറിലെ എണ്ണുമ; 
റ ഗ്രാമങ്ങളില്‍ പാട്ടബ്വാക്കി അഭിനയിക്കദ്ലെുട്ട 
നാടകകത്തും; ത്രീ. എ. കെ. ഗോപാലന്‍, സര്‍ദാര്‍ 
ചന്ത്രോത്ത്‌ മുതലായവരും. നടന്മാരായിരുന്നുവെന്നു ഖി 
രധ്യുമന്ലോള്‍ത്തനൊ ദ്വാട്ടബാക്കിയുടെ രാഷ്‌ ിയകടുമ 

























! മലയാളത്തിലെ രാഷ്ട്രിയ. “നാടകങ്ങള്‍ 









-ത്ൃക്തമാക്കുന്നുണ്ടല്ലോംപ ദത്തം: പന്ത്രണ്ടും കളമലങക്ലെ 
[അിന്നു പാട്ടബാക്കി. കാണാണ്‍രോേണ്ടി ക്ല്ഷിക്കാ൪ “നട 
(ന്തെത്തുകയെന്നതു “ഒരു സാധാരണ ്സഭ്ദമായിരു 
ക്തം: അഭി ശയത്തിനിട്യില്‍സഭസ്വ൪.. ൫ൃഴുനേറവനി 
ണ്മ മീചപ്പാത്രങ്ങളുടെ ബാംഭാഖേണങ്ങള്‍ക്ക്‌ ചുട്ട. മര 
“ ചത്ചടി. കൊടുക്അരുണ്ടാ യിരുന്നുവെന്നത്തില്‍ കവിഞ്ഞു” 
SE SEE Bee ഏന്തു വിജയമാണ്‌ വേണ്ടതു”. 
' നേഅഭിലേയത്തിനെന:അമ്ത്യത്തില്‍: രാഷ ട്രരിയപ്രസ്ഗേ 
തം അംഘടരാഷ്രവത്തനമ്ങളും ഇടഭരൊരമുണ്ടായിരു 
ന്നു, അതാിനു്ളാപ്രചേേദനഷാണ്ട്‌." സഭന്തക്ക്‌'നാടക 
ന ഞ്ഞില്‍തിന്നു “കിട്ടിയില്‍നാതര്‌. (കരഞ്ഞു'തആശിക്ങന ഒ. 
ജ്‌ രുഃജന്തയെയല്ഛ, -പേോരാടി! ജീവ്ക്കുന്ന്‌ ജ്ജ്‌ ജ്ങത 
“തയയ്ഠ്ട്ന്‌..ഫ്ാട്ട്ബാള്‍ഴി? : ചിത്രീകരിക്കനള Pa 
ധയദ്രനമെന്നു നിലയ്യല്ല്‌ എഏരാവു്ിജയകരമോയയാ 
'ദളു:രരദ്ട്‌ ട്രീയശാടക്മ്തെ൯' 6! കദിച്പല്‍-* പോട്ടബാ 
is ae തന്നു -ഞല്‍:ളല്ചത്തില്‍്‌*വീളില്ല പിയും: 
ഈ വിജയംതന്നെ 









പക്ഷേ; പ്രചരണത്തിലള്ള 

കലലേര്‍മായി'  ട്പാട്ടബാക്നീയെ -പരാജയപ്പെട 
-ത്തിയിട്ടില്ലേ, എന്ന്‌ :. സശേയിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. ക. 
ഥയുടെ ലാളിത്‌ തന്നെ അതിനെ ഒര സാധാരണ ക 

ഥയാക്കിത്തിക്കുന്നു. ഉത്തമമായ നാടകങ്ങളുടെ വിജ | 
1. യംഅന്തര്‍ഭ്യിച്ചിരിക്കുന്നാതു പാത്രങ്ങളുടെ. മനസ്സീലെ 
.. സഘേട്ടനങ്ങളെ നാടകീയമാഷി ചിത്രികരിക്കുന്നതി 
ക്ഷണ, ,ംഇയു.ണടേകഞ്ഞില്‍ അത്തരം൦-ഘട്ടങ്ങള്‍, മുന്നം 

89 


ഉയരുന്ന യവനിക 


'ണ്‍ഒള്ളതു്‌. അവയിലൊന്മിലുംതഭന്ന സദസ്യഒര്‌ ശവം 
സം മുട്ടിക്കുന്ന ഒരു: രാഗം സൃഷ്ടിക്കദ്ലെടിടില്ല: കിട്ട 
ണ്ണിക്കു 'മോഷണ്ടം ആരംഭിക്കാന്‍ അധദ്ധികം' ആലോചി 
ക്കേണ്ടി വരുന്നില്ല, - ക്ഞ്ഞിമാള വേശ്വാവൃത്തിയിദേ 
യ്യ പ്രവേശിക്കന്നതിനു മുത്വിൽ തിര്‍ച്ചയായും ഉണ്ടം 
ഖുണ ആ. ഭയങ്കര: മാസിക സമരത്തിന്‍െറ യാതെ 
ല്‍ ഭക്ഷണദരും കാണിക്കുന്നില്ല. അവസാനത്തെ രാശ 
. ത്തില്‍ കിട്ടുണ്ണിയുടെ കോപം അത്ര വേഗം അടങ്ങുന്നു 
൫ ര്വളിരെ അസംഭവ്യമായിത്തോന്നുന്നു. ഇക്കാരണം 
കൊണ്ടുതന്നെയാണെന്നു. തോന്നുന്നു; പാത്രസ ചിയ 
ലുശ്രീ. ദാമോദരന്‍ ആത്രയ്യ; വീജ്യിക്കാതിരുന്നതു* 4 
പ്വട്ടഞ്ചുക്കിയിലെ യാത്രങ്ങളെല്ലാംതന്നെ - “ “ഫാക്‌ ട്‌ 
റിമെയ്യിഷ്ല്‌ തുണി”. ചതുരവടിവില്‍ ചലിക്കുന്നു- ത്ത 
പോര്ധകള്‍, ലുലപ്ല്യോള്‍ ജീവചൈതന്വം കാണിക്കുന്നു 
ഒണ്ടുള്ളതു ശരിതന്നെ; കിട്ടുണ്ണി പട്ടിണിയാണെന്ന്‌; 
റിടത്തുകൊണ്ടതന്നെയാണു* മമ്മതു” അയാളെ ചായ 7 
യല ക്ഷണിക്കുന്നതു”. കടക്കുററി പിരിക്കാന്‍ രംഗപ്രൃ, 
വേശം ചെയ്യുന്ന അവറാന്‍െറ ദേഷ ൮൦ _ചൊതു ശത്രു 
വിന്‍െറ സാന്നിദ്ധ്യത്തില്‍ ഉരുകി പോകുന്നതും നല്ല; 
രു ഭാഗമാണു. തൊഴിലാളിവ൪മത്തിന്‍െറ പൊതു 
സ്വഭാവമായ സൌഫഹാര്‍ട്ടഭാവം ഇതുകൊണ്ട്‌ ധന: 
പ്പിക്കുവാനും ത്രി. ഭാമോദരനു കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. മില്ല 
. ടഭമസ്ഥന്‍െറ സ്റ്റേഹിതനും, ഭായ്യയുടെ റ വമി 
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മലയാളത്തിലെ രാഷ്‌ട്രീയ നാടകങ്ങള്‍ 







ല്യിരിക്കുന്ന ഇക്കാലത്ത്‌” ത്ത പാത്രവും ആക്ഷകമാ 
ന എന്തിരുന്നാലും പാട്ട്‌ബാക്കിയീിലെ പാത്രങ്ങള്‍ 
ആകെക്കൂടി ഒരു പത്തിക്കേടുട്യു”. അവ്ധയോട്്‌ നമു 
ക്ഭ :അനുഭാവമോ വെരവുപ്ലോേേോ തോന്നിയെന്ന്‌ ഖരം. 
പ്ര്ക്ഷ- “ഒരിക്കല്‍കൂടി അവരെ. കാണണുമെന്ട്‌ ആഴ 
മുണ്ട്രുകയില്ലം 
he പ്രചരണഭ്ൂമം മറ്റ്‌ ജല്‌ തൊവകള്‍ഭടം കാത്‌ 
 ണമാക്കുന്നുണ്ടു. ഷായ്പ്പിടികയില്‍ല സംഭ3ഷണ 
ത്തിൽ്സോഷ്യലിഡയ്റ്്‌ സമുദായത്തില്‍ മാത്ര കുത്ര | 
ഷ്വ്ന മനുഷ്യനായി ജീവിക്കാന്‍ സാഗിക്കക്യുള്ള;” 
എര "മഫമ്മു ഒ-പായുന്നു. പ്രഠഞ്ഞെ കരയും € ടരക്ഷരാ 
പ്രതി പ്രത്മാത്ഥമാണു. പക്ഷേ പറയുന്നതു 'മദഭമ്മ്ഭ 
ലാ 'ഗാടേകകൃത്ത്തന്നെ രംഗത്തുവന്നു പ്രസംശിക്കുകയാ്‌ 
ണ്‌”. “കഥയുടെ ആ. ഘട്ടത്തില്‍: അത്രടയ്യ്യാഅം ബ്ര. 
സിക്കാ൯മാത്രം മലഥമ്മദ്‌” വ്ളത്തിട്ടില്ല. “അഞ്ചാം; ഗം 
ഗത്തിലും .. 'പന്ത്രണ്ടടംരംശത്തില്യമ ' കടണ്ങക്ടിയിട്ടുള്ള/ “- 
തത്മ്ശ്തങ്ങളും ഇങ്ങന്നെതണനെ വതതണ്ടെണ്ട തേ; 
നുണ്‍ഗ അവ സംഭാഷണങ്ങളായി മാറവലടല്‍ വിഷ 
മമൊന്നമില്ല. 
മന്തേട , 
(ര വൃദ്രൂന്ധമരരത്തെ പ്രതിപാദിക്കുന്ന നാടകങ്ങളെ. 
പരമേര്‍ശിക്കുമ്പോള്‍ ശ്രീ. കേശവദേവിഒ ന്‍റ “മുന്നോ 


Bd മദ്യപാനി” എന്ന ഗാടകങ്ങശ്ക്രടി ഉള്‍പ്പെടുത്തേ , 
ണ്ടതാണ്‌. “*മഭ്യപാനി” സമുഭയേത്തിലെ അനിതി 
പൊറുക്കാന്‍ വയ്യാതെ ത്തത്‌ “മന്ധായമനം വെടിഞ്ഞു - 


91. 











൭.യരുഹന യവഹിക.... .. 
കൊലല്‍ഫാതകം കഷെയ്യുന്ന ഒരു. തൊഴിലാളിയുടെ. ...ചാി'. 
ത്രമാഞ്ഞ്‌ം ചെറുതെങ്കിലും അതു വളരെ നുണായിക്‌ 
ണ്ട്‌ “മുന്നോട്ട ബുടൂഷ്പഠജണാധിഘതൃവ്ധിപ:ളഖ്ല 
ത്തിനുശേഷ്‌ം-ഖ൪ശങ്ങള്‍,തമ്മിലണ്ടാകുന്ന. ഒരു ഏത്‌ 
മട്ടല്ിണെ ചിത്രികരിക്കുറ്ത). ാപ്പരമായി..: നോക്കി 
യാല്‍ ഈ നാടകം വിജയ്കരമാണെങ്കിലും... രാഷ... 
യമായി അതിലെ ആശരയാ-പരിചുര്‍ണ്ണമല്ല.... ദേശ്വീയ. 
സപാതന്ത്രത്തിനുവേണ്ടി പടവെട്ടിയ നരേന്ദ്രന്‍ ...(മാി 
സി മുത്ത പത). ആ സമരത്തിലെ. വിജ. 
തത്തോടുകൂടി. ഭിന്തിരിച്പന്റായിത്തംരുത്തു...ഞയ.മാറദം, .. 
സചാഭായികമാണ്‌. അതനുസരിച്ചു നുരേന്ദ്രല്‍റ-പം,. 
ത്രസ്ൃഷ്‌ ടിയും വിജയിച്ചു. പക്ഷേം.വളുന്യമരത്തില്‍ 
മര്‍ളിത്പ്രത്ിജിധിയായി രംഗപ്രവ്വേശദം ചെയ്യുനാതുമ) . 
ലലടമസ്ഥന്‍െറ ഇളയപുത്രന്‍ സ്ൃരേന്്രനാണ്ഞ്‌.... ഉയരുന്നു; 
പാ ഒത്ടടിലാളിവഃു മാണു: അതിന്‍റ പ്രതിനി... 
1 വ-കതാഴിലാളിയായിരിക്കുകയാണ്‌ ഉത്തമം. സര 
ല്‍ ഒരുനസ്സിഞബചണജണു - -എന്തലാദവും പ്രസക്തമഷ്ക്ക.; 
ഒര്‌ ിത്ലി്കു? ' നാടക്ത്തില്‍ത്തങ്ങ്നെയെരേ സിത 
ബബ ഫലപ്പദമായുകയില്ല. എങ്കിലും ഇയ നാട്ട 
ിലെ സംഭാഷണത്തില്‍ ഒട്ടവളരെ യഥാത്ഥ ത്ത 
ങ്ങള്‍ അന്തര്‍ഭവി ച്ിട്ടുണ്ടു. ആഗസ്റ്റ്‌ പതിനഞ്ചിനു 
ശേ ഷം ഒരു, ഇടത്തരക്കാരന്‍റ്‌ കടുംബത്തിലുണ്ടാവുന്നു. 
ഭരശസാഘട്ടനം-. അതിസുന്ദരമായി. പ്രകടിപ്പിക്കു 
an തിന ശ്രി. : ദേവിനൂ എംഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ടു” 2. അഭിനയ. 
) 92 ' 
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ത്തില്‍. ചം മുട്ട്‌; വിജമകരമയിതിക്കെന്നാണ്മഞ്‌ 
'തങ്ങകിക്കംരതമന്ന്തതു 


ഭതാററിച്ല. 





ത്രവിത്ട്ക്ക:ശവ്മ്മ൯റില്‍െറ ഒര്‌ തീരേ? 
ധാന്ജലന്യും; “തങ്ക എന്ന്‌ മുദ്രയുമാണ്‌ ' “എന്ത്‌ 
ര്്ത്നീല്ല” എന്ന “ന്ടകം പായിക്കാന്‍ eget 
ക്ഷീല്ൂത്രങ്ങളെപ്പററിയും അനല്പമായ സര്‍ശയധ്‌ ഭീ 
ക്കുക്്യ്‌ം്‌ ചെയ്തു. ) | 


“തോററില്ല നീര്ടശിക്കവടേള്ള ഒരു യോ. 
വും. പുസ്തകത്തില്‍ കങ്ങില്ല.. അതിരെ ചശ്ധം 
ത്തലം രാഷ ്രീയമാണെനില്ലരെം-- ശരിയ. ക്വ്മം. -. 
ഞ്ഞാല്‍.-.അതൊരു രാഷ്‌ ട്രീയ. “നാടകമേയല്ലം തിരു... 
ചിതം.ംക്രറിലെ “രാഷ യിയസ്പമരത്തില്‍... ങ്കെടുത്തു. 
ചിലരുടെ-സക്കായൃജീത്കിതമാ ണ്ട്‌ (രാഷ ട്രീയ... 

പാവ “എരണംകളത്തിതും.. 
2; ട്തണങ്ങളെ നയി, 
ക്കുക എടം മറവപരത്തുക്കണ്ടരേത്ട്‌.. ഏത്തം. 
ണി്ണയ്യ്രഡ്രേവത്തനം. എഒ്തരു: തു്ധുദഷി ടൂണ്ങി- ൦ . 
ല്ല-:സമരത്തില്‍െര, മരരു- ഭാംഗങ്ങങ്ള: ആരം ണാടകത്തി ;, 
ലില്ലം. ര. അധ്ധികാരുക്ഷ൪ശ്ശുത്തില്‍െനബരേ. വെയ Ho; 
വിഭേധഷയും അന്തില്പ്യിക്കുഞ്?ഒന്നതത്തെ ഇതില്‍ കാം... 
ഞുമ്ഞര്‍യയ.. ഇര പരിതദസ്മിതിയില്‍-പ്‌ തേയി ല്ല. 

| 93: :- 






ഉയരുന്ന.യിവനിക, sa eee ete 


നിരോധിച്ചത്‌” നാട്ടകാരൽ്ര ഭാഷയറിഞ്ഞുക്രടാത്ത്‌ 
ഒരു ഭരണാധികാരിയുടെ കിരക്കാണെന്നു ഗണിച്ചു" ആ; 
വഗണിക്കാഠം. ത്‌ 


Se പക്ഷേ, * “ത്കഴി?? എന്നു മുദ്രയോ?. ഈ. നാടകം | 
മേല്‍വിലംസാമാറി സഞ്ജുരിക്കുകയാണ്ടെന്നു . പറ. 
ഞ്ഞാല്‍ ത്രീ. തകഴി, എന്നോടു. ക്ഷമിക്കുക. അദ്ദേഹ . 
ത്തിന്‍റെ. @ ഞ്ടലെറുകഥകളെങ്കിലും വായിച്ചിട്ടളളവര്‍ 
നാട്ട്‌ യോജിക്കമെന്നാണെന്‍െറ വിശ്വാസം. 
ത്രീ. തകഴിയുടെ തുലികതന്നെയാണു ; ഓരോ അക്ഷ 
രും കുറിച്രതെന്നു വരാം. അതുകൊണ്ടുമാത്രം നാടകം 
തായ തെജന്നിള, 








തോറില്ല്‌? ആദഗേഴാവത്തി' വായിച്ചിട്ടും കഥ്‌ 
യെപ്പുരദി വ്യക്തമായ രു രൂപം ലഭിക്കുന്നില്ല. അ 
വതാര്‍ക്ല്‍്ട ഭാഷയില്‍ പറഞ്ഞാല്‍ “ആത്‌ മാര്‍ത്ഥ। 
തയുടെ മുത്തീകരണമ്ായ്‌ : ര്‍രഭ൪ശവാഭി സ്വാതന്ത്ര്യ ; 
സമരത്തില്‍ കുടുങ്ങി (?) സ്വത്തും ആരോഗ്യവും നഃ: 
ശിച്ച 'മര്‍ണ്ട6 പ്രാപിക്കുന്നത്ണ്‌, ?' കഥാവസ്മവെ൯ൻ 
മ൯ണ്ണിലായി. പക്ഷേ കഥാനയകഒന്‍റ ജീവിത 
ത്തിലെ പ്രശ്‌നങ്ങളും അദ്ദേഹം അവയെ .. ന്ദേരിട്ടന്ന 
രീതിയും ഒന്നും വ്യക്തമായി ചിയ്രീകരിച്ഛിട്ടണ്ടെന്ന 
പറയാന്‍: :വിഷമമാണു'. പാത്രസ പഷിയില്‍ അതി: 
വിദഗ്‌ദ്ധനായ തകഴി ഈ നാടകത്തിലെ മരപ്പാവക ' 
ളുടെ (ജലജയൊഴിച്ചു ) സ്രഷ്ടാവാണെന്നു വിചാരി 
ക്കല്‍. ഞുദ്ടരിമുട്ടണ്ടു*. a ആ സംഭാഷണങ്ങ 
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൦ ളിലും തകഴിയുടെ മുദയില്കത്ന്നെ. തക്ഴിയുടെ ഘപ്രത്വേ 


ക സ്വത്തായ മാനസികാപന്രഥനപാടലം എവിടെ 


- യൈന്നൊരു രൂപവും കിട്ടുന്നില്ല. ഈ ലിഞാഗത്ിക്ക്‌ 


 വ്രാബഘം കൊടുക്കുന്ന ഒരു വസ്കൃത്യാണു”: അയവ്വതാര 
“ കുന്‍െറ പ്രഖ്യാപനം. “രണ്ടു ദിവസം പക്ലും രാത്രി 
യും തകഴി എന്‍െറ തടവുകാരനായിക്ക്‌ഴിഞ്ഞു.” “തോ 
ററില്ല്‌? ഏന്ന ഗദ്യനാടകം എഴുതിക്കഴിഞ്ഞു. ആതി 
ബായി കഥാവസ്‌തു താന്‍ നിരദ്ദേശിച്കു കൊട്ടുത്ത 


താണെന്നും അവതാരകൽ പ്രറയുന്നുഞ്ടു്‌.. ഇതുക്കൊണ്ട 


ല്ലേ തകഴിയുടെ മദ്ര തെളിയാതെ പോയതു” എനു 
ഞാൻ സംശയിക്കുന്നു. ഏതൊരു കല്യ ടിയും 
_ കലാകാരന്‍െറ റഹൃഭയത്തില്‍ നിന്നൊരു പ്ര: ൨ 0 
ഉണ്ടായിരിക്കണം. മറെറാരാളുടെ ) നിര്‍ഭ്ടേശമ്നുസരി 
ചുകലാസൃ ഷ ട്ടി ചെയ്യുക സാധ്യമല്ല, " ഇതുകൊണ്ടാ 
ണ്‌ ഒരു രാഷ്‌ടീയ കക്ഷിയുടെ ബീര്‍ഭര്‍്ദേശമണസരി 


കലസ വ ടീ ച്ചെയ്യുകയെന്നതു ബുടാിമുട്ടണെന്നു 10 [ 









യുന്നത്‌, അതില്‍ ആക്കും പരിഭവിക്കാന്ദില്ല. 
പരാജയം ്തോറില്ല' 'യിലെ ഓരോഘട്ടത്തിലുംതെളി 
ഞ്ഞുകാണാം. 


Hi ഈ ത്തന പരാജയത്തിനു കാരണം 
തിക്രഞ്ഞ .ഞശയക്കുഴപ്പമാണു'.. സ്റ്റേരറ “കോണ്‍ഗ്ര 


സ്‌ സക്മേളനത്തില്‍: യി എഴുതിയ ഒരു 
' നാടക്ക തിരുവിതാംക്രര്‍. ജനത്‌ 114 മുതല്‍ നടത്തിയ 


ഐതിഹാസികമായ ഒരു സ്മ്രത്തിന്‍െറ ഏതെങ്കി 
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ലും. ഭരുഃഭര്‍്ശതത്തയായിരുന്നു...്ിത്രീകരിക്കേണ്ടിയ്ധിൽ 
ഞ്ഞത്‌ ജഞ്ങ്ങഴ്ണഅത്വില്‍.വഹിച്ച.വിരേചിതമ്ലയ 
പ്ിങ്കാജിത്രികരിക്കുന്നതുങ്കെണ്ടേ :ൌടതന്തുറ രാഷ്ടം 
മരഭേക്മാര്‍യിത്തില്‍കയുള്ള. ന്‌*തതാററില്ല??യിക്ഷാക്ക; 
:ഛാജ്യത്തിന-യേണ്ടിഃന്൪യ്യ വും ത്ൃജ്കിച്ച-.. ഒരുംണേത്‌; 
5 ാ്ീനെള്ളുരതിയുണ്ടംയാനതരരായറ ആരരോപ്പണങ്ങുള 
ഞ്ി്ഷ്ശിക്കങ്ന്‍ ഹമുമത്രമംണു-യത്നിച്ചിടുടളതു അ 
തത്തില്‍ ത്ത്നായും.നരാടുകക്ടത്തു വിജയിച്ചിട്ടില്ലം സ്വാജാ. 
ദരഞ്ജങങ്ങകെക്തുവകാആള്‍പ്ലെരുല്പു൦ (കളിക്ൃഷ്ണുമരെ 
ങെ ഭഘേയ്യില്‍ തുട്രത്മോവു്‌ ) ആയി. മാത്രമാണു 
 ഞ്ീള്ിരിക്കുന്നതെന്ന്‌.ഒരു. പ്രതീതി..വായനുക്കാശല്‍ 
. ഞ്ടാകനുണ്ടു്‌.. നേതൃത-ത്തിന്നിടയില്‍ത്തന്നെയുള്ള_ മ 
പത്തും വൈരുധ്ധുങ്ങളുമാണു_ പ്രധാനവിഷയം. ക 
ഭര്‍ ക്ഷമായാചനം ചെയ്യുന്നു. മററു ചില൪ തെററിട്മ 
| രിക്കുപ്പെടുനനു.  ഇക്കായ്യങ്ങളുളല്ലാം . യഥഭാത്ഥമായിൽ 
- ക്കും. അവുക്ക, പുറകില്‍ ഒരു നീണ്ട്‌ ചരിത്രവും കണ്ടേ 
ക്കാം. ജീദ്ധിച്ചിരിക്കുന്ന ആതളൂട്കളെപ്പററിയൊന്നും | 
| ദ്ദേശിയ്യിട്ടില്ലയെന്നു പറഞ്ഞിട്ടണ്ടെങ്കിലും “അര്‍ 
ദ്ദന്‍നായരും യശശരീരനായ ശ്രീ. കെ.കെ. കുഞ്ചു; 
ള്ളയുമായി വളരെ സാമ്യം തോന്നുന്നുണ്ടു . പ്രസ്ഥാ 
ശദ്വേക്ഷിച്പുപേരയ-ഇഷഴവയുത്തതിയും:മുസ്സ്റ യുവാവു 
്ദിലക്കംമനണ്ണിലാക്കാം.൦ ടിഞ്ടത്ദിച്ശതീരവ്ടള്ളര 
ഭപ്പത്തഞ്ചുര്വയസ്സുമായി ഫ്രയേശിക്തനന.൦ ശോദിയുണ്ള 
പനമുപ്ര്സിദധനണോ..-ഉള്ളകളലികള്‍മുഴുവന്‍..അർ 
- യാവുന്നവക്കു;. ഈ നാടക്ൃത്തില്‍..ഒളുട്ടാക്കെ .രന്വിക്കാ 1 
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. ഏന്നാല്‍ സ്ധാധാരണ വായനക്കാര 
ര്‌ ഇതെല്ലാം ഒരുവക കടംക!.൧ മാത്രമാണ്‌ കഥാ 
| തസ്തവിനെ സംബന്ധിച്ച -ഇയ കുറവു്‌ ഏററവും വൃ 
2 ഭതൃമായിക്കാണുന്നതു” അവസാന്ദരംഗത്തിലാണു” കക 
ണികള്‍ക്കു. പ്രസ്ഥാന ത്തില്‍ ആശയും വിശ്വാസവും | 
| കൊടുക്കത്തക്ക, രീതിയില്‍, കഥ.  അവസാഗിക്കേണ്ട 
' താണ്ടെന്ന തത്വം നാടകുകൃത്തിനറിയ. തേന്താല്‍ യ 
ാത്ദജീവ്ിതതുതില്‍ 4 അതു സാഭവിക്കുണുതില്‍൭ രഹ 
സ്വമെന്താണെന്നറിഞ്ഞു ക്രടാത്തതു കൊണ്ടായിരിക്കാം, 
തോററില്ലയുടെ ഒ അവ്വസ്മാനരഗം ആ. വ്‌. ശൃട്ടസ്ത്തി. 
ലല്ലു, കണ്ണനീരിലംണ്‌ അവസാനിക്കുന്നതു”. വ്യക്തി 
മരിച്ചാലും : ജനത മുന്നോട്ട പോകും. എന്തു. തെളിയി 
ക്കാന്‍, ൭ചയുന്ന പരിശ്രമം വിഫലപ്ലെട്ടിരിക്കുന്നു, അ 
രവിന്ദന്‍നായ൪ മരിക്കുന്നതു പൊതുപണിമുട്ക്കാരഭി, 
ചൂടവന്ന. -സന്തോഷവാത്ത, കേട്ടിട്ടു സംപ്ൃങ്ായിട്ടാ 
| ണു്‌ Ry, പക്ഷേ ഈ. പണിമുടക്കുങ്ടമക്കിയ. വര്‍ക്ശുത്തെ അ. 
തിനു മുമ്മൊരിക്കലും ചിത്രീകരിക്കാത്തതുകൊണ്ടു കാ 
ണികള്‍ക്കു" അത്രമാത്രം വിശ്വാസമോ സാത്രുഘിയോ 
ഉട്ന്ാകന്നില്ല്‌. ചുരുക്കിപറഞ്ഞാല്‍ ഉന്നതാദര്‍ശവും ക 
ുഞ്ഞുമറിഞ്ഞെ വിന്താഗതിയും കൂടില്കേന്നു രാഷ്‌ ട്രീയ 
ര്‍ഗേത്തി്ടാകുന്ന പരാജയം പൂഷ്്റമായി ള്‍്തോറഠില്ല? 
യില്‍ ്രതിഫലിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 





സാങ്ങേതികമായിട്ടം “തോററില്ലു' പരാജയപ്പെ 
ട്ടിരിക്കുകയാണു. ഏതെങ്കിലുമൊരു പ്രശ്‌നത്തെ കാ 
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ണികളുടെ മുമ്വില്‍ വെയ്യുക; അതിന്‍െറ കാഠിന്ദ 
വര്‍ദ്ധിച്ചു മൂര്‍ദ്ധന്യത്തില്‍ എത്തി വിജയത്തിലോ , 
രാജയത്തിലേം ഒരു പരിഹാരം കണ്ടെത്തുക; ആത്ത 
ഞര” എല്ലാ നാടകങ്ങളുടേയും ഘടനാരിതി. ഇവിടെ 
യാണെങ്കില്‍ ഒരു രോഗി ഇഴഞ്ഞും നിരങ്ങിയും മരണ 
ത്തിലെത്തിച്ചേരുനാതിന്‍െറ കഥ മാത്രമേയുള്ളു. അനത 
കയില്‍ ഭായ്രട്യ കാണാനായി നാട്ടിലെത്തുന്ന ആ 
ര്വ്വിദണ്‍്ണങംയര്‍ ആ മനസവിനിയുടെ മരണവാത്തയ 
ക്രിയുന്നതായിരിക്കണം പ്രതിസന്ധിഘട്ടം. പക്ഷേ 
അങ്ങിനെ ഒരു രംഗം ചോലും ഇതിലില്ല. ഒന്നാമഃ 
ത്തില്‍ വസ്തുനടത്തുശിപായിയും 'ലളിതയുമായി ൯൯ 
ആന്നു സംഭാഷണം ആരപുറം നിറയെ ഉല്‌. അരഖ 
ങല്‍നായരും ലളിതയുമായിട്ടള്ള ഒരു ചെറിയ സംഭ 
ഷ്ത്തില്‍ (തുറം 18) ഇതു മുഴുവനും പറയുന്നതുകെ 
ണ്ട്‌” ആദ്യത്തെ സംഭാഷണം മുഴുവനായി എടുത്തുക; 

| യാവുന്ന്തണു”. ഞ സംഭാഷണം ആറമുഷിപ്പനായ; 
കൊണ്ടു. ഫലിതത്തിനുവേണ്ടിയെന്ന ain 
അതിനെ നിതീക്രിക്കയില്ല. 


തു 





ദേശിയസമരത്തിന്‍െറ ഒന്നാമത്തെ രംഗം പ: 
ജയപ്പെടില്ല എന്നു തെളിയിക്കുവാനാണു" ശ്രമക്‌ 
അകില്‍ :തോററില്ല' എന്ന ചേരും സ്വികായ്യുമല്ല. തേ 
ററില്ലെന്നു തെളിയിക്കുന്നതു വിജയത്തെ കാണിക്കു൯ 
തു൭ കൊണ്ടാണു, es പോയിട്ടില്ലെന്നു വാദിക് 
ന്നതുകൊണ്ടല്ല- 
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(ദസ്റററ' കോണ്‍ഗ്രസ്്ിനെത്തന്നെ പശ്ചാത്തല 
മാക്കിക്കൊണ്ടെഴുതപ്പെട്ട മറെറാരു നാടകമാണ്‌ ത്രീ. 
പൊന്‍കുന്നം വക്കിയുടെ “ജേതാക്കള്‍ '. 





സാശിതനാട 
കമായിട്ടെഴുതിയതുകൊണ്ടായിരിക്കണം ജേതാക്കള്‍ - 
പരാജയപ്പെട്ടത്‌ - ജേതാക്കളില്‍ ചിത്രികരിച്ചിരി 
ഭ്ഭന്ന ഗ്രാമീണ പുനരുദ്ധാരണ-പ്രണയ-അഫിംസാ.. 
ദേശീയപ്രവയത്തനങ്ങളെപ്പുററി ത്രീ. വക്കിക്ക്‌ ഇന്നൂ 
അത്ര മതിപ്പൊന്നുമുണ്ടായിരിക്കാന്‍. ഇടയില്ല. എങ്കി 
ലും ഈ നാടകവും ണിരോധിച്ചിരിക്കുകയാണെണൊരു 
മ്ന്മ അവകാ ശപ്പെടുന്നുണ്ടു്‌. 


പ്രതിമ 





((തിരുവിതാംക്രറിഒ ന്‍റ രാഷ്ട്രീയചരിത്രത്തില്‍ ദള 
ററവുമധികം പ്രാധാന്വമര്‍ഹിക്കുന്ന രാഷ്ത്രീയന്ാടകമം; 
ണ്‌ ശ്രീ.കെ. രാമകൃഷ്ണപിള്ളയുടെ “പ്രതിമ”. ക്കിരം 
തഭരണത്തിനിടയില്‍ കിടന്നു വീർപ്പു മുട്ടുന്ന ഒരു ജന 
തയുടെ. വെരുപ്പിന്‍െറ .അഗ്‌ നിയില്‍ വംത്തെടുത്തതാ 
ണു്‌ .ഈ പ്രതിമാ | 

(അധികാരപ്രമത്തനായ ഒരു സ്വേച്ഛാധിപതി 
യുടെ സ്വകായ്യജീവിതവും നയതന്ത്രങ്ങളുമാണു പ്ര 
തിമ' യിലെ പ്രതിപാദ്യം )ജ നങ്ങള്‍ അയാളെ. സര്‍വ്വ 
ശക്തിയോടുംക്രടി വെക്കുന്നു. ' എങ്കിലും അയാള്‍ക്കു? 
അനശ്വരതയും മോഹമുണ്ട്‌. എങ്ങിനെയെങ്കിലും ത 
ന്‍െറ ഒരു പ്രതിമ സ്ഥാപിക്കണമെനായാള്‍ തീരുമ 
നിക്കുന്നു. അതിന്നു കരുക്കളായി -ഒരു ജനപ്രതിനീഷഴു1 
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യേയും ഒരു ദേശസേവിനിയേയും ഉപയോഗിക്കുന്നു. ജഃ 
നങ്ങളുടെതായി സ്ഥാപപിക്കപ്പെട്ടവംന്‍ പോകുന്ന ത്ത. 
പ്രതിമയും അയാശ്‌ ത്‌ന്നെ ഉണ്ടാക്കിച്ച വരുത്തിയിട്ട്‌ 
ണ്ട്‌, അങ്ങിനെ. സട്ജീക്രണങ്ട്ശ്‌ പുത്തീയായിരി 
ക്കമ്മോഴാണ' അയാളുടെ പുത്രന്‍ രംഗപ്രവേശം ഒല 
യ്തു”. തെര അമ്മ്യെ ഉപേക്ഷിക്കുകയും" ഭായ്യയെ” 
അദമാചതിപ്പിക്കുകയും ചെയ്ത അച്ഛനെ എതിക്കപ്ട . 
നാണ്‌ പുത്രന്‍െറ സംരംഭം. അയാള്‍ പ്രതിമയ 
ട്രിഖെച്ചുടയ്യുന്നു. അങ്ങിനെ സേോക്കപാധിപതി ത്രേ 
ചന്ന. ഇതിന്‍െറ ക്രീടെ ഒന്നുക്ര്ടി ' ചറഞ്ഞേയ്മാഠ: പ്ര 


തിമ തും നിദ്ട്ധിച്ചിരിക്കുകയ; യ്‌ 


പ്രതിമയുടെ ഒന്നാം അങ്കത്തില്‍ പൊതുജനങ്ങു 
ളേയും ചത്രാശിപന്മാരേയും, രാഷ്്രീയപ്രവ്ര്കര്‍മം 
രേയും; പാദസേവകരേയും തല്ലാം ഒരുപോലെ പുല്ലു 
ഭവം പറഞ്ഞുകൊണ്ടു പേപ്പ്ട്ടിയെപ്പോലെ പാഞ്ഞുന്‌ 
ടക്കുന്ന ഒരു അധികാരിയ്യാണ്‌ ചിത്രീകരിച്ച്‌ 
ക്കുന്നതു”. ജനത്യുടെ വ്വായ്‌ മൂടിക്കെട്ടിന്‍ംം eg 
പ്രസ്ഥാനങ്ങളെ അടിച്ചമത്താനും അധിക്ഠ്രിവ്റ്റ 
പ്രയോഗിക്കുന്ന അടവുകള്‍ ത്രീ; രാമകൃഷ്ണപിള്ള 
ക്തമായി  കാണിച്ചിടുണ്ട്‌*; ? പ്ര്തിമസ്ഥാഘന്‍ന്ംരം 
a അയാമുടെ പ്രലരണട്പരിപദ്ടിയുടെ ഒരു സാബ്ഖിള്‍ 
മാത്രമാണ്‌ ഇതിനെല്ലാം ക്രട്നില്ലുന്ന പാദസേവ 
കരേയും ത്രി. രാമകൃഴ്ണുപിക്ള. പിത്രിക്രിക്കുനനുണ്ടു്‌. തര്‍ 

ണ്ടും കെട്ടി, aed പൊത്തി & ഓച “ഛാനി 


Ghee 2 യ ന റിച്ചു 
” 100 












- മലയാളത്തിലെ രാഷട്രീയുസ്ുടകങ്ങുല്. 


നില്ലുന്നു ആ പ്രൊതുജനപ്രത്തിനിധി (3) യു, ആന്റു, 


el ee 


ച  ഛേനകമ്മത്തിനു ടി ആ ലു. 


വു 


ശ ംകലക്രടസ്ഥയും, മനുഷ്യവര്‍ണ്ണത്തിലെ, രേ രാള 
| മാണു. , അധികാരിയുടെ സുഹകായജീവ്ിതരമാണു 





ee = ൽ കി. ed പ്‌ പം 
ക്‌ te ന്‌ ൧ eet വ 1 EEE 


ത്‌. ഞു വൃദ്ധ്പ്പിശാച്ചിന്‍റ, കാമുക്രൂത്തുട്ടം സപ്തം | 

ജ്‌ ഭായയെയാണു' നശിപ്പിക്കുന്നത്‌. അയില 
കാരിവളൂത്തിന്‍റ. സാന്മാര്‍മ്ണികഞിലവാമമാജ്‌; ( ങ്ങ 
മുദായത്തിരൂ. കാലക്രമത്തില്‍. കുണ്ടാ.യ്ിത്താില്‍ന്നതു:. 
മര്‍ദ്ദനങ്ങള്‍; മാളറുതന്നെ.ജന്രദ്രോഘ പരമാണ്ു.അ്യ്യികക. 
രികളൂളുടു. കീചകത്വഖും ഇതെല്ലാം. ചിത്രികരിയ്യു 
ന്നതില്‍. ശ്രി. രാമകൃഷ്ണപിള്ള വിജയിച്ചിട്ടണ്ടു.. ഹ്ഒ. 
. യത്ത്തി൭്റെറ , അടിത്തട്ടില്‍. നിന്നുയരുണ. se 
ന്‍െറ ,ഓജസ്സു,മഴലനും.. കലദരൂപത്തില്‍ ഇവി | ടെ... 
തിംലിച്ചിടുണ്ട ണ്ട്‌; വെവച്ല്‌. സ്റോഫത്തോമംതണ്െ ശ്യ, 
ക്തമായ ഒരു. -വികരരമാണലോം. 


നാടകത്തിന്‍െറ കാതമ്യ, അംശത്തെ സംബ. 
ന്ധിച്ചിട്ഞ്തോളം ഇങ്ങനെ പറയുവാന്‍ ീവ്ൃത്തിയി 


‘Rie നലല i 

ജഃ “്ര്തീമ്യാണ്‌ നാടകത്ഞി൭ന്‍റ 'മമ്മസ്മാനും. ആ 
ത്‌ എഞിടന്‍റ്യേം സിംബചമ്ുണ്‌. തു "വെടി 
ട്‌, 

കൊണ്ട തകരുമ്പോള്‍ എന്തോ ഒന്നു, തകരുന്നു. മറെ, 


ന്നു ലഭിക്കുന്നു. ബ്ര ആശയം എതു ശരിയായിട്ടു്ത. 


പ്രതിമ യില്‍. കൊണ്ടുവന്നിരിക്കുന്നതെന്നു നോക്ക. 
ശ്ര .രാമക്ള പിള്ള. പറയുന്നും, പ്രതിമ, മുതലാളിത്ത 


Dt Fes: Afr, 


101. 


re 


തു.യരന്ന യവനിക 


ത്തിന്‍െറ സിബലാണെന്നു്‌. എന്നാല്‍ കഥയില്‍ ഉ. 
ടനീളം കാണുന്നതും, കഥയുടെ ഉത്ടവസ്ഥാനവുമാഷ 
ചതിത്രയാഥാത്ലും നാടുവാഴിപ്രഭതവമാണു്‌. നാട്ടവം 
ഴരീപ്രഭ്ത ത്തില്‍ മാത്രമേ ഒരു അധികാരിക്ക്‌ ഇത്രയ 
ധി കും അധികാരം കൈവരുകയുള്ള. മുതലാളിത്തരി 
തീയില്‍ നമ്മുടെ യജമാനന്മാര്‍ ആരെന്നു നമുക്കു നി 
ശ്ചയമില്ല. -അവര്‍ എതോ വ്വവസായശാലയുടെയേോ 
ബൊങ്കിന്‍െയോ. പുറകില്‍ ഒളിച്ചിരിക്കുകയാണു”. അ 
ഖരെ അംഗുലീചലനമനുസരിച്ചു വൃത്തം ചെയ്യുന്ന 
പവാഖ്വകള്‍ മാത്രമാണ്‌ മുതലാളിത്തത്തിലെ രാഷ്ട്‌റീ 
തരരഗ്രിക്കാരിക്ള്‍. അങ്ങിനെയുള്ള ഒരു അധികാരിയല്ല 
പ്രതിമയില്‍ കണേന്നതു്‌. (ഇനി ഇന അധികാരി 
ഫാഷഷിസ്റ്റാണെന്നു വന്നാലും പോരാ. ഫാഷിസത്തി 
ലയം സല്യൂട്ടും ചെയ്തു ഫെയിലും വിളിച്ചു നടക്കുന്നവ 
രല യഥാതഥ അധികാരികള്‍) രാഷ്‌ട്രീയമായ ഈ 
തെററില്‍നിന്നുല്‍ഭവിക്കുന്നതാണു്‌ രണ്ടാമത്തെ തെ 
5. നശിക്കുന്ന വര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ നിന്നുതന്നെ ഉത്ഭവിക്കു 
ന്നതാണ്‌ ഉയരുന്ന വര്‍ഗ്ഗമെന്നും, എട്ടകാലിയെപ്പോോ 
ലെ മാതൃവഗ്ഗ്ത്തു ണന ഹിംസിച്ചുകളയുന്നു 
കാണിക്കാനാണ്‌” അധികാരിയുടെ പുത്രനെ 


വെന്ന മ 

ന്ന വിപ ഉവകാരിയാക്കി ചിത്രികരിച്ചിരിക്കു 
ന പക്ഷേ അധികാരി മുതലാളിത്തത്തിന്‍െറ 
ന്ന ലൂ 


ംചെലല്ലാതിരിക്കുന്നതുപേംലെതനനെ പുത്രന്‍െറ 
ന ബോല്‌ സവുത്െററാണു്‌. നാടുവാഴിപ്പഭത്വം ത 
aT . 
ന്‌! ഉയരുന്നതു മുതലാളിത്തമാണു . മുതലാളിത്ത 
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മലയളത്തിലെ രാഷ്‌ട്രീയ നാടകങ്ങള്‍ 


മാണു്‌ തകരുന്നതെങ്കില്‍' ഉയരുന്നതു തൊഴിലാളിവ്റു 
മാണു്‌. ഈ രണ്ടു വര്‍ഗ്ഗത്തിനും. പററാത്ത ഒരു സിം. 
ബലാണു” ആ പുത്രന്‍. ഇനി, ഇതെല്ലാം മറന്നാലും 
ത പുത്രൻ ഒരു കമ പൂണിസ്റ്റാണെന്നു സമ്മതിക്കുവാ൯ 


വയ്യാ. ത്രീ. ദേവിന്‍െറ സുരേന്ദ൯ തൊഴിലാളിയല്ലെ 


ങ്കിലും തൊഴിലാളികളെ സംഘടിപ്പിക്കാന്‍ ത്രമിക്കു 

ന്നുണ്ട്‌”. ഈ വൃത്രനാകട്െ ഇരട്ടക്കുഴല്‍ത്തോക്കുമായി 
നാടകം അഭിനയിക്കുകയാണ്‌. അയാഗ്‌ ഒരു അതാജ 
കവാദിയാണെന്നു വന്നേഷ്ക്ലാഠഃ തൊഴിലളിവളത്തി 
ന്‍െറ പ്രതിന്‌ധിയല്ല. | 

ഇവിടെ ഒരു കായ്യം വ്വക്തമാക്കേണ്ടതഞ്ട്‌*, വ 
൪ഗ്ലസമരത്തെപ്പററി എഴുതുമ്പോള്‍ ല്‍ത്‌ിന്‍െറ്‌ ശാം 
സ്ത്രീയതത.-ങ്ങളെപ്പററി അറിഞ്ഞിരിക്കുന്നതു നല്ല 
താണ്‌. ത്രി. രാമകൃഷ്ണപി കള നശിക്കുന്ന വഗ്ഗമേതാ 

ണെന്നു കാണുന്നുണ്ടു്‌. മുതലാളിത്തം നശിക്കാതെ ഗ 
തുന്തരമിച്ല! പക്ഷേ ഉയരുന്ന വടം ഏതെന്നും” ആ 
ദ്ദേഹം അംഗീകരിക്കുന്നില്ല. തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തെ 
അഭ്േഹം തൂ സ്ഥാനത്തേക്കുയത്മമെന്ന്‌ , അദ്ദേഹ 
ത്തിനന്‍െറ സാഹിത്യവും ജീവിതവും വെച്ചുനോക്കി 
യാല്‍ . വിശപസിച്ചകൂടാ. പെററിബ്യ൪ഷപമനഃസ്ഥി 
തിയിലെ അടിസ്ഥാനപരമാക തെര്‌ ഇതാണു്‌, 

. സോഷ്വയലിസത്തെയും കമൂണിസത്തെയും എല്ലാം ആ 
വ൪ സ്വീകരിക്കും. പക്ഷേ തൊഴിലാമിവ൪ശ്മരുമായി 
ഒരു വലിയ അകല്‍ച്ച അവക്കു തോന്നാതിരിക്കുക 
യില്ല. ഇതു” ഇന്നല്ലെങ്കില്‍ നാളെ ഇതെല്ലാം വ്വംമേം 
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| യുടെ ഭാഷതന്നെ. അധികാരിയുടെ പ്രതിമാ “മേനി 
| യീപോലെ നാടകക്ൃത്തിനുമുണ്ടു” ഒരു മേനിയാ-ഒ൪ 


B സരിക ; പ്രേം രീ. മമളളുപിമേയടെ വീര്‍ 
ee കരൂണിസ്ററാണ'. 'യഥാത്ഥജീവിത്ത്തില്‍ 


onde fe tl ee 
ക്രന്ന്‌ യ്വനക 


cee Td pi gee ae gt ree 


ESSN ലി _ജിത്താധ്തിയിട്ലത്തിക്കും. പിന്നെയ 






ടു 


പ്രതിമയിലെ ചില ഘട്ടങ്ങള്‍ രംഗത്തു ൦ വളരെ. 
ന്നായി, ശോഭിക്കുമെണതു തീര്‍ച്ചയാണു. അധികാ ; 
രിം: സേവിന്മിയുമായി സല്ലപിക്കുന്ന സമയം പുത്ര 
൫൫൨ പ്രവേശനം. പ്രേതത്തെപ്പോലെ. സാവധാനം നീ; 


ന്നു ആ. ഭായ്യ, അവുസാനത്തില്‍ അധികാരി പരാ മ 


ട്‌ 


ജയം സമ്മതിക്കേണ്ടിവരുന്ന ഘട്ടം, ഇതെല്ലാം കാണി, . 
കളെ, ഭകോരിത്തരിപ്പിക്കുന്നതാണു്‌. അധികാരി; ച്ച 
'തിന്ദിധി എന്നിവരുടെ പ്പാത്രസ്ത്ഷ്ിയും വളരെ നന്നാ. 
യിട്ടുണ്ട്‌”. ത്രി. രാമകൃഷ്ണപിള്ളയുടെ നാടകങ്ങള്‍ക്കു 
ചൊതുവ്വേയുള്ള ഒരു ദോഷം പ്രതിമയിലുമുണ്ടു”. ആട്ടേ 


ഹൃത്തിന്‍െറ ഏല്ലാ പാത്രങ്ങളും ഒരൊററ്‌ ഭാഷയില 
ണ്‌” സംസാരിക്കുന്നതു”, അതും. ശ്രീ. രാമകൃഷ്ണപിള്ള. 





EE 








4ഷേഡ്‌റാമ മേനിയാ. 


(ക. രാമക്ൃളിപ്രി്ളയുടെ രാഷ്‌ “ട്രീയ ചിന്തംഗതി 
lsat മറെറാരു കുറവിനെ ള്ഭാദാരിക്കുന്ന നാടക 
ണ്ട്‌: വെള്ളപ്പൊക്ക. (ഇതും നിരോധിക്കപ്പെട്ട 


ണ്‌, ) അധികരരപ്രമത്തനായ ഒരു മന്ത്രിയുടെ കുടുക്കി 


ri 


മലയാളത്തിലെ രാഷട്രീയ ന്ടെകങ്ങ്‌ 


ര്‍കദ്പെട്ടരാജരവു സത്വ; മ്നഴ്ിലരക്കി! മത്തി: 
ദമമ്മതാഞ്ു്‌ . കഥ. ഈ മഞ്രരീ്‌ചെയ്ത മഹര്‍പരാധാ! 
അയ റള്‍ രാജാവിനേയുഴ: ജനങ്ങളേയും .പ്രസുര6. അക്ക A 
രറര്‍യെന്നതാണു'- മന്ത്രി.അതിര സ്മാധാഗം-പറയു. BE 
നതു രാജാധിക്രാരത്തിനെര രഫസ്വം തന്നെ അതാ 
ണ്ടെണണ്ട്‌: ആക്കായൃത്തില്‍ മനത്രിയേടെ യേജ്ിക്കാ- 
തിതിക്കത്ധനും: ശത്വത്തരമില്ല ഭര്‍ഭരണ്ത്തിന്‍െര ഉത്ത 
രവ്ധാദിതചമെല്ലാം മന്ത്രിയുടെ മേല്‍ വ്വച്ുമെട്ടി സിയര്‍. 
രക്ഷപ്പെടാമെന്ന്‌ ത്ത രാജാവുപോലും വ്വാമോിക്കു 
ന്നില്ല. ഈ ഇരുപതാംത്തററാണ്ടില്‍ രാജാക്കഞാക്കു[ 
പത്രിക എഴുതുവാനായി കല എന്തിനു വെരുതേ ഉപ 
യോഗിക്കപ്പെടണം- | 


(പൊതുവേ പറഞ്ഞാല്‍ മലയാളഭാഷയിലെ രാ 
EEE യനാടകങ്ങള്‍ കേരളത്തിന്‍െറ രാഷ ട്രീയചരി 
ത്രത്തെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നുണ്ടു”. നമ്മുടെ രായ്യത്തെ 
രാഷ്‌ ട്രീയചിന്താഗഥതികളിലെ തെറ൨൦ം ശരിയും, വൈ 
ആദ്ധ്വങ്ങളും എല്ലാം അവയില്‍ അറിഞ്ഞോ അറിയാ 
തെയോ പ്രകടമായിക്കാണാ) ഒരു പ്രതേകത കാണൂ 
ന്നതു സാമ്രാജ്വവിരോധസമരത്തെ ശരിയായി ചിത്രീ 
കരിക്കുന്ന ഒരു നാടകംപോലും കാണുന്നില്ലെന്നതാണ്ഞ്‌. 
എന്തുകൊണ്ടാണെന്നറിഞ്ഞുക്ൂടാ, സാഹിത്യത്തില്‍ 
പൊതുവെ ണന വിഷ്യത്തെ സംബന്ധിക്കുന്ന കൃതി 
കള്‍ കുറവാണെന്നു തോന്നുന്നു. താരതമുല്ലെടത്തിനേം 
ക്കിയാല്‍ വഗ്ഗസമരമാണു്‌ എണ്ണുത്തിലം ഗുണത്തിലും 
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ക്രടുതല്‍ കൃതികളെ. ല്ലടിപ്പിചചിട്ടുത്‌ .- ഭാവിയില്‍, 
പ്രതേകിച്ചും അതു” അങ്ങിനെതന്നെയായിരിക്കും 
യും ചെയ്യും. ഇതുവരെ പരിശോധിച്ച നോക്കിയ, നാട്‌ 
കങ്ങള്‍. എല്ലാംതന്നെ കലാപരമായി വളരെ പിന്നേ 
 ക്കമാടണന്ന നാം കണ്ടു. പക്ഷേ അതല്ല പ്രധാനം. ൯൭ 
ട്വാഴിപ്രഭ്തപത്തിന്‍െറയും സാമ്രാജ്ൃത്വത്തിന്‍െറയും 
കീഴില്‍ ഞിരോധന:ങങളെ നേരിട്ടകൊണ്ടു്‌ ഇത്രയെ ; 
ജിലും രാഷ്‌ "ഭീയനൊടകങ്ള്‍ കേരളത്തില്‍ നള 
എന്നതാണ്‌ 
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ഭാഷയിലെ 
ഇബ്സൻ പ്രസ്‌ഥാനം 


-മോളിയേയുടെ വികൃതമായ അനുകരണങ്ങളില്‍ 
നിന്ന്‌്‌ ഇബ്‌സനിലേക്ക്‌ ദൂരം കുറച്പധികും ഉണ്ടു്‌, 
എങ്കിലും ത്ത വഴിയെല്ലാം ഒരു ചുരുങ്ങിയ കാജ്യംക്കൊ 
ണ്ട്‌ എന്‍. കൃഷ്ണപിള്ള സടന്നുതിത്തയ 2൭ന്നു ഭ്വറയാം. 
മലയാളത്തില്‍ നാടകത്തിന്‍െറ രൂപമുള്ള ഒട്ടധികം 

തികള്‍ ഉണ്ടായി. പക്ഷേ, അവ അഭിജയത്തിനുത 
| കുന്നവയോ ഏതെങ്കിലും ശഗരരവപ്രശ്‌ നത്തെളള്‍ക്കെ 
ളൂളുന്നവയോ ആയിരുന്നില്ല, ജവയെല്ലാം കണ്ടു” 
അതൃപഷ്ടനായി ഭാഷാനാടകങ്ങളുടെയും പാശ്ചവാത്വനാട 
കങ്ങളുടെയും നിലവാരങ്ങൾ തമ്മിലുള്ള അന്തരം നീ 
കത്തുവാന്‍ ബോധപൂവ്വം ചെയ്ത പരിത്രമങ്ങളുടെ 
തിഫലനമാണ്‌ എൻ. കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ നാടകങ്ങള്‍) 
' അദ്ദേഹം ഇബ്‌സനെ മാതൃകയാക്കി അംഗികരിച്ചതി 
നും പ്രതോക ന്വായങ്ങള്‍ ഉണ്ടു. യൂറോപ്യന്‍ നാട്ട 
പ്രസ്ഥാനത്തിനുതന്നെ ആരോഗ്വകരമായ ഒരു പരി 
വത്തനം ഉണ്ടാക്കിയതു” ഇബ്‌സനാണു . ബര്‍ന്റുഡ്ും 
* ഷാപോലും തനിക്ക്‌ ഇബ്‌സനോടള്ള കടപ്പാടിനെ 
എടുത്തു പറയുന്നുണ്ടു'. (ഭാവത്തിലും രൂപത്തിലും, ഇ റ) 
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ഉയരുന്ന യവനിക 


ബസ മൌലികമായ വ്യതിയാനങ്ങൾ അവതരില്ല്യി 
ചു. രുപത്തില്‍, അദ്ദേഹം പരമ്പരാഗതമായ സാങ്കേ 
ത്തികനിയമങ്ങളെ നിരാകരിച്ച്‌” ഒരു പുതിയ സരണ 
[പെടിഞ്ുറനു നാടകീയമെന്നു കരുതല്ലെട്ടിതുന്നു പല! 
തും അദ്ദേഹം ഉപേക്ഷിച്ചു; അവ അയഥാത്ഥമെന്ര 
കണ്ട്‌ അവ യഥശാത്വഥമ്ണെന്ന ന്വരയത്തിമ്മേല്‍ അ 
തുവരെ നാടകത്തില്‍ നിന്നു്‌ ഒഴിച്ചനിവത്തിയിരുന്നു 
പലതരം ഇഞ്ച്‌സല്‍' രംഗത്തിലേയ്യം കൊണ്ടുലരികയു 
. ചെയ്തും ഈ മാററങ്ങള്‍ക്കെല്ലാം ഒര്‌ നിയമമേഷണ്ടം ല്‍ 
 യിരുന്നുള്ളു-ക്കഥാവസ്ത്വിനെ “ ഏററവും ഫലവ്ൃത്താ 
“യ രിതിയില്‍ ്രകടില്പിക്കുക എന്നതു്‌. കഥാവസ്തഖ 
കട്ടെ അടിസ്ഥാനപരമായി മാവറകയും ഒയ്ക്കു, അഭി, 
യിച്ചു രസിക്കുക ഏന്ന ഉദ്ദേശം മാത്രമേ സാധ്രരങ്ങം 
ടകങ്ങള്‍ക്കുണ്ടായിരുന്നുള്ള. ഇബ്‌സൺ ചിഞ്ി്്യിക്കു 
വാന്‍ വേണ്ടി അ്ടകങ്ങള്‍ “മ്ൃേഴ്തി പ്രശ്‌ നങ്ങളും. ഞ്ഞ 
 ശയങ്ങളും 'അഭിപ്രായങ്ങളുമായി'നാടക്ത്തിന്‍്ഠറ്‌ക്കുട 2 
തല്‍. മന്യന്‍്റെമാനസികവും സാമുഹുച്ുമ്ായ: ഘ്രശ്ശ 
ങ്ങള്‍ .ന3ടകിീയപ്രതിഷാദ്യത്തിന്‌- സ്വീകരിമട്ടൂട്ടു. 
സോദ്േശ്വമക്‌ സഅാഹിത്വത്തിന്‍െറ ഒരു: 'വിശിഷ്യദ്ദിജ. 
 യമായിത്ന്ത്‌ ഇതു”. ഇത്തരം :നാട്കര്ദള്‍ കാണികള്‍ 
ക്കു രസിക്കുകയില്ലെന്നും “ധരിക്കേണ്ട ആവശ്യമില്ല. 
' ഉത്സവം കണ്ടു ര്‍സനിക്കുന്നതുപോലെയുള്ള - -ര്‍സം.അ; 
തില്‍ നിന്നുണ്ടായില്ലെന്നു വരാം. പക്ഷെ രംഗത്തു്‌പ്ര; 
ദര്‍ശിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന സംഭവഗതികള്‍- സാമ 
ത്തില്‍ ഭൂരിപക്ഷത്തിന്‍െറയും  അനുഭവങ്ങ ളോടു: 
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ഭാഷയിലെ ഇ്ങ്‌*“സല്‍ക്ര്യ്ഥന 


' ഭൂശ്യമള്ളവയാകയാൽ : പ്രേക്ഷകര്‍ അര്‌ മന്സ്ത്ിലാക്ക 
കയും. അവവയേടൊത്തു” പിഞിക്കകയും: ദ്വിയ്രമ്ന്നെറ 
പ്പുണ്ട്‌ . സാമുഫൂജിഖിതം ചെൊതുലെ; തക്ന്ങ്ചിഴന്ന 

ഒര്‌ കാലഘട്ടത്തില്‍ ആ .തക്രച്ചയെ ശാസ്ര്രീയമായി 

. അപഗ്രഥിക്കുന്നു ആതിവ്യത്തങ്ങള്‍ “സചാശത്ത .കൊയ്യു 

. പ്പെടുകയും ചെയ്യും. ഈ ച്വക്ഷുത്തിന്‌” ഉപകരിക്കുക 

'ഏന്നതു' മാത്രമേ സാട്ടോതിക്രീതിക്ശ പാരിഷ്‌ക്കരി 

പ്യളന്നതിറെം സംബന്ധിച്ചു” ഒരു തത്രമായിട്ടാഗീക 

വരെ. ഇബ്‌*സന്‍ “൭൭൯ ചുവപാട്ടം ക്ണ്ട അ 

“ത്തരീക്ഷത്തിന്‍റെറ ഒരു മരായ്യാണ്‌. ൫൪. കൃജ്ൂഭ്ധി 

ളയും അന്ഭവപ്പെടടത്‌, (ലയേട്ടം സമയേ 


De 


ത്തോടും ഇജഖബസ൯ _ചെയ്തുതുതന്നെ കൃഷ്ണപിള്ളയും 
പ പ" re പ്‌ oe cr iss ക നു 
ചെയാന്‍ മിഡി: ice 
5. 3 യ വ ശമിച്ചു . ക പ 2 
(ഭഗ്നഭവനം കന്യക... ബലാബലം :എഞ്ഞിഖയാ 


ണു*-കഷ്ണപിജ്ളയുടെ. - .പ്രധാനപ്പെട; .. ഞാടകങ്ങള്‍. 
“ഇവയില്‍ ആദ്യത്തേതു. ഇബ്‌ സെ. സാങ്കേതിക 
മാശ്ുത്തെ അനുകരിക്കുവാനും രണ്ടാമത്തേതു്‌ ജബ സ 
൦ നെ-അനുശുമിച്ച? വിഷയം സപീകതിക്കുവാഞം ചെയ്ത 
- രദ്രിത്രമങ്ങളാണെന്നു്‌” ഗ്രന്ഥകാരൻ, ഷളയുന്നുണ്ട്‌/. ഭ 
- ഗ്രഭവനത്തില്‍ അംഗധീകൃത്വിയാഠമ്ടടപടികുകള.മുഴു 
വന്ദോടെ.പിച്ചിച്ചീന്തുകയാണ്ട്‌. പൊട്ടിഞ്ഞറിക്കുവം 
ല്‍ പോകുന്ന ഒര്ഗ്നിപവതംപ്റേലെ ത്ധിധി ഭഗ്നഭവന 
- ത്തിനു-മീതെ കാത്തു നിൽക്കുകയാണ്‌. ഒരുവ്യക്തി 
യേയും ക്രഴിച്ചുവിടാതെ ആ. ഭവനത്തെ .ഇരുളില്ലം 1 
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ക്കൊണ്ടു” വിധി അതിന്‍െറ നാരകീയകമ്മം നിര്‍വ്വ 
ഹിക്കുന്നു. എങ്കിലും ഈ ദുരന്തത്തിലൊന്നും വൃക്തിക 


-ള്‍ക്ക്‌ യാതൊരുത്തരവാദിത്വവുമില്ല എന്നു വാദിക്കു 


വാതം നാടകകൃത്ത്‌ തയാറില്ല.' കാമുകന്‍ ധനികനാ 
ണെന്നു കണ്ടു്‌ .മാറിക്കളയുന്നു യുവതി ത്യംഗത്തിനു” 
ഒരു ബ?ഭരത്സവേഷമണിയിക്കുകയാണു ചെയ്യുന്നതു”. 

അവളുടെ അനുജത്തിയും. അനുഷ്ടിക്കുന്ന പതിഭക്തി, 


| ആദര്‍ശപ്രേമത്തിലും അതിരു വേണമെന്ന്‌ തെളി 


യിക്കുന്നതാണു”. ഭത്താവിനോടുള്ള സ്ററേഹം “സതി "യി 


ലേക്കു നയിച്ചാല്‍ അതപകടമാണു്‌. ഭഗ്‌ 'നഭവന 
' ത്തിലെ ഇതരപാത്രങ്ങളും ഇതുപോലെ മുരന്തസ്ൃഷ്ണി 
| യില്‍ വിധിയെ സഹായിക്കുന്നുണ്ടു”, സാങ്കേതികമാ 
' യിട്ടുമാത്രം ഇബ്‌സനെ അനുകരിക്കുവാന്‍ പുറപ്പെട്ട 


കൃഷ്ണപിള്ള ചെന്നെത്തിയതു” ഉള്ളടക്കത്തിലും ഇബ്‌ 
സന്േതുചപോലൈെ ഉത്തമമായ ഒരു നാടകത്തിലാണു?*, 
ഉള്ളടക്കത്തില്‍ ഇബ്‌സൻന്‍സസന്ത്രദായത്തെ അനുകരി . 
൦ രല്ിച്ചവതാണ്‌ കന്യക. സ്്രീസ്വംതന്ത്രത്തില്‍െറ 


. പേരില്‍”ഈ നാടകം ഒരു പിന്തിരിപ്പൻ കൃതിയായി 


ഗണിക്കുന്നവരണ്ടു'. ഇന്ന്‌ സമുദായത്തില്‍ സ്ത്രീകള്‍ . 
ക്കുള്ള സ്ഥാനം പല്‍ ശതാബ്ദുങ്ങളിലെ സമരംകൊണ്ടു* 


“ചൂളി ച്ചതാണെന്നു സാമ്പത്തികപ്രശ നം പരിഹരി 


കഴിഞ്ഞാലും ഒരു സ്ധ്രീ വിവംഹത്തിനാഗ്രഹിക്കും എ 


ണ്ട പ്രസ്താവന പിന്തിരിപ്പനാണെന്നു്‌ അവര കരുതു 


ന്നു. ചല വിവാഹങ്ങളും സാമ്പത്തിക പരിഗണനകള്‍ 


ക്കചേണ്ടിയാണു. നടക്കുന്നതെന്ന വാസ്തവം വിസ്‌മ 
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ഭാഷയിലെ ഇബസനപ്രസ്ഥനം 
രിക്കാതെതന്നെ പറയുവഃണ്‍ കഴിയും; വിഖംഫത്തില്‍ |” 
സാമ്പ്ത്തികപരിഗണന്യ്ക്പ്പുറം ഒന്നുണ്ടെണുള്ളതു*, പ്ര 
ത്യേകിച്ചും സാമ്പത്തിക്പ്രിശ Dee te 
പ്പെട്ട ഒര്‌ പ്ൃക്തിക്ക്‌ തിീരകൂയായും ്മ്ികാസ്‌ 
ത്തി 1 പ്രംധാന്വമാര്‍ജ്ജിക്കും. : ള്ര്‌ 'പരമാത്ം ആരും 


നി 


ണിഷേധിക്കുമെന്നു തോന്നുന്നില്ല. ലവൈവാഹികജ? 
വിതം ഒരു സ്ത്രീയുടെ സ്വാതന്ത്രത്തിന്‌” ഫാന്മികരമം - 
'കണമെന്നുമില്ല. ഏതായാലും, വിവാഹം ചെയ്യാന്‍ 
സനകയ്യം ലഭിക്കാതെ ഉഴറിക്കഴിയുന്ന പല ഉദ്ദേശ 
സ്ഥകളും അനുഭവിക്കുന്ന . കഷ്ടപ്പാടുകള്‍, ചിത്രീകരി 


പ 


ക്കുവാൻ നാടകകത്താവിനു” കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. നാടക 
ത്തിന്‍െറ അവസാനത്തില്‍ കന്വക സന്തം ഭൃത്യനെ 
വിവാഹം ചെയ്യാന്‍ തീരുമാനിക്കുന്നതു” യാഥാത്ഥ്യ. 
.. മാണോ എന്നു സംശയിക്കേണ്ടതാണ്‌ . അത്തരം. ധീ 
രത സ്വാഗതാ൪ഹമാണു്‌ . പക്ഷേ അതു സംഭവി 


ക്കാൻ വിഷമമാണ്‌. 





വിശ്വ ാപിയായ ഒരു പ്രശ്‌നത്തെയാണു. ബ 
ലാബല്ിത്തില്‍ അപഗ്രഥിച്ചിരിക്കുന്നതു'. അമ്മായി 
അമ്മയും മരുമകളും തമ്മിലുള്ള മാത്സയ്യമാണ്‌്‌ ഇതി 
വൃത്തം. മറെറാരു വിക്ഷണകോണത്തില്‍നിന്ന്‌. അ 
തിനെ അമ്മായിയമ്മപ്പ്യോരെന്നും വിളിക്കാം. കേവ 
ലം ശാന്ധ്രപരമായ ഒരു പ്രാധാന്പ്ം മാത്രമല്ല ഈ പ്ര 
ശ്‌നത്തിനുള്ളതു” . സ്രാമുദായികജീവിതത്തിന്‍െറ ഇ 
ന്നത്തെ അടിസ്ഥാനമായ കുടുംബജീവിതത്തെ ആ: 
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ഉയരുന്ന, യവനിക 


Ld 


കെംഭദിപ്പ ക്കുന്നു ഒണ്ട്‌” “ഞതും-പ്രശ”നും. ദമ്പതി 
കള്‍: വിയശകേത്തോടുകൂടി- പ്രത്വേകം- വീട്ടിൽ താമ. 
സദ.തൂടങ്ങുന്നു ചതിദ്ധില്ലാത്ത -- കേരളത്തില്‍ ബന്‍ പ്ര ൦ 
ശ്‌ അത്തി പ്രാധാങും വളരെയധികമാണ്‌. അം 
ണ്ട്‌”. ജീവിതശദസ്ത്രത്തെല്പുററി രണ്ടു ഭിന്നതത്വങ്ങളു. 
ള്ളതിന്‍െറ പ്രതിഫലനമാണ്‌ ഈ ആശയവൈരു [॥ 
ദയ. ജീവരാശിയുടെ അടി്ാനാപ്രേര ലൈം 
ശികമര്‍ണു , അഥവാസന്തത്വുല്ലാദനംസക്തിയാണു*. 
ലാന്‍. വേണ്ടി... മാത്രമാണ്‌. ഇതാണു ഒരു ന്നീ 





ദാന രണ്ടാമതൊരു വിധം ചിന്തകന്മാരുടെ Be 
പ്ശ്ം ആത്മര്ഷ്യാണ്‌ ജീവികളുടെപ്രഥമലക്ഷ്യ൦. 
അതിനുവേണ്ടി അവര്‍ ഭക്ഷണം തേടുകയും ശത്രുക്ക 
കോട്‌ പ്രടവെടുകയും ചെയ്യുന്നു. ഈ മന്‌:സ്ഥിതിയുടെ ' 
ഏവ ശക്തിയേറിയ പ്രകടനം” ആണു്‌ അധികാ 
രപ്രമത്തത- ആദ്യത്തെ വിഭാഗത്തില്‍പ്പെട്ട ശാസ്ധ്ര 
ഞന്മാ൪ പറയുന്നതു രണ്ടു സ്ത്രീകള്‍ ഒരു പുരുഷനെ 
a ചശപ്പെടത്തുവാന്‍ വേണ്ടി ചെയ്യുന്ന സമരമാണു* 
ല്ല മമായി അദ്മപ്പോരെന്നാണ്ട്‌. 


തം ഈഡിപ്പസ്‌ കോമ്പ്‌ ളക്‌സ്‌ എന്ന വിചിത്ര - 
ചത്തെ അവരുടെ വാദത്തിന്‌ താങ്ങായി അവര്‍ ൭. -. 
a ക്കുന്നുമുണ്ടു . എല്ലാ അമ്മമാക്കും സ്വന്തം പുരു . 
നന്‌ കോട ഒളിഞ്ഞു കിടക്കുന്ന കാമവികാരമുണ്ടെ 
ണ്‌ അവരുടെ മതം. ശരീരശാസ്ധ്രപ്രകാരം ഇതില്‍. . 


112 


ന്നാ 


ഭാഷയിലെ ജബസന്‍പ്രസ്ഥാനം 


ആസ്ധാധുഉരണമായ . ഒന്നുമ്‌ജല്ലന്ന' തെളിയിക്കുത്ാ൯ 
'ര്തൂവ൪ : കോഴി, കന്നുകാലി. മുതല്ലായ തിര്വക്കുകളുകട 
ഇടയില്‍, നടുപ്പള്ള. മാതൃപുത്രസംയേഗത്തേയും 
പുതൂടത്തുകാണിക്കുന്നു. “ഇഴ. തതചമനുസുരിച്ച, മാതാവി, 
ന്ത്‌ സ്വപുത്രടനാടള്ള കാമാസക്തി പുത്രന്‍റെ വിവാ, 
ഒഥാവസരത്തില്‍ ആളിക്കത്തും. തെറ പുത്രനുമായി 
ഒലൈംശികുഖലസ്റ്ത്തിന്നു പ്രത്യേക അവകാശ സി 
ക്ധിച്ച ഒരു സത്രീയുടെ. സമന്തിദ്യത്തില്‍;. മാതാവു” മ 
ത്രം തുടങ്ങന്നുവത്രെ, ഇത്ര ട്‌ പുത്രനോട്‌ കൂടതല്‍ ശ്ര 
ഭായായിട്ടും മരുമകളോട്ട്‌ ദോഹബുദ്ധിയായിട്ടം പ്രക. 
ടിപ്പിക്കപ്പെടും. ഭമ്പ്തതികുളെ അകറരുന്നതിനു? ഉതകു 
ണു, എല്ലാ മാഗ്ലങ്ങളും അവര്‍ സ്വീകരിക്കുകയും ചെ 
9. മുറേറക്രകുടുതുടെ ആഭിപ്രായം അധികാരപ്രമത്ത 
തതുന്നെ തണ്‌ അമ്മായിആയമ്മര്‍പ്പാതിനുളള കാര 
നനാ തികച്ചും അടിമയെപ്പോലെ പെരുമാ 
വ ന യുവതികളെപ്പ്യോലും അമ്മായിയമ്മമാ൪ ദ്രോഹി 
പാ ഇയ തത്വമനുസരിച്ചു ചിശദീകരിക്കുവം൯ 
പ്രയാസമാണെങ്കിലും കൊല്ലം 6 കൊലയും നടത്താനുള്ള 
ശ്രമം മനുഷ്യന്‍െറ, ജന്മവാസനയാണെന്നു സമ്മതി 
ച്ചേ തീരൂ. കൃജ്ണപിള്ള രണ്ടാമത്തെ ആഭിപ്രായത്തേം | 
ടാണ്‌ ക്രടതല്‍വയോജിക്കുന്നതു്‌ - _ലക്യ്കിയമ്മ ൪൫൯൪൦ 
അധികാരത്തെപ്പററി വീരവാദം മുഴക്കിക്കൊണ്ടാണടം 
ണുടുകറു ഞുരാഭിക്കുന്നതുതന്നെ. അനന്തരരംഗങ്ങ ളി 
ലും. “ഞാനിവിടെയുള്ളപ്പോള്‍ ഇതൊന്നും നടക്കുക കയി. 
[ എന്നല്‍ ഭാവമാണ്‌ കാണുന്നത്‌. 'ഭത്താവിനെ , ഭരി 


. ൪൮൦൩ 
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ഉയര്ന്ന. യവഗിക്ക പ്‌... 


ച വശമാക്കിയ അധികരേപ്രമത്തത . പ്രകൃത്യാ: ഉള്ള്‌ 
ഭ്രണാസക്തിയോടുക്രടി യോജിച്ചു” ലക്ഷ്‌മിയകമ്മ് യെ! 
സ്വാധീനപ്പെടുത്തുന്നു. പൃത്രനെ: കൈവശപ്പെടുത്താ ൯; 
വന്നിരിക്കുന്ന പുതുപ്പെണ്ണിനോടട്‌ “അവർ സമരം പ്ര 
ബ്വാഖനം ചെയ്യന്നു. ആ അമായുടെ ആവനാഴിയില്യ: . 
ളള പ്രധാന ആയുധം അവരുടെ അക്ലൂന്‍ മരിച്ചതില്‍ 
പിന്നെ കുട്ടികളെ വളത്താൻ അവർ വളരെ പ്രയത്ന 
2 എന്നതാണ്‌. ജന അവകാശവാദം അത്രയ്കക്്‌ ആ! 
| ത്രശുന്വവുമല്ല. അവരതു യ്വറ്യുന്നതില്‍ വളരെ ത്ത്‌ 
ത്മാത്ഥതയുണ്ടു്‌. അതിന്‍െറ ക്രടെ സ്വാര്‍ത്ഥത: ര്‌ 
ട്ടിക്കുഴയ്മു്ുന്നാതു” സ്രരിസ്വഭാവത്തിന്‍റ ഒരു പ്രത്വേക്‌ 
തയാണെന്നു ഗണിച്ചാല്‍ മതി, “” ഇത്തരം വൈരുദ്ധ്യ; 
ങ്ങള്‍: ലക്ഷുമിയമ്മയുടെയും പങ്കജത്തിന്‍െറയും പ്പെ; 
രുമാററത്തില്‍ കാണുന്നുണ്ടു്‌. പങ്കജം ഭത്താവിനോട്ട്‌. 
യാത്ര പറയുമ്പോഴത്തെ വിശദീകരണം അതിനുഭാ' ു 
ഹരണമാണ്‌. ഇത്രയും പറഞ്ഞതുകൊണ്ടു” ഒന്നാമ ) 
ത്തെ സിദ്ധാന്തം കൃഷ്ണപിള്ള 'പൂണ്ണമായി പരിത്വജി 
ച്വിടണ്ടെന്നു തെളിയുന്നില്ല. ശേഖരന്‍ “ചുമരില്‍ തൂ 
ക്കിയിട്ടിരിക്കുന്ന ചിത്രത്തിനു ജീവന്‍ ഉണ്ടായതു 
ലെ” ഇരിക്കുന്നു. ശേഖരന്‍െറ അച്ച “ഛ൯ വളരെ പ്‌ 
ണ്ടുതന്നെ മരിച്ചതാണൈന്നു പറയുന്നു. അതു്‌ അഭിനയ 
സരകയ്യത്തിനുവേണ്ടി നാടകകൃത്ത്‌” ചെയ്തു ഒരു കട്ടും, 
കൈ അല്ല. വാര്‍ദ്ധാക്വിത്തിനു - മന്ദുതന്നെ വിധവക 
ളായിത്തീരുന്ന സ്ത്രീകള്‍ 'ഈഡിപ്പെസ്‌ കോമ്വ” a 
കസിനു അടിമകളായിത്തീരാന്‍ എളപ്പമുണ്ടെന്നാണ്‍" 
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ഭാഷയിലെ പ 


മുന്ള്ള ുസ്ര്രജ്ഞന്മാ൪ ചറയുന്നതു്‌. വിശദ്വകളാണു്‌ ക്ര 
0 vs Ss 
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മായി രം ക അത്‌ ഒരുവക ഞത്ത്രിരോഗമ 
Teen eon 


ക ~~ neon: 


ഷിത്തീരും. -.ഈ രോഗം ബി ച്ചാല്‍ സ്‌ സാധാരണ ശ്‌ 


വലല ട്‌ 


തിയിലടള്‌ ഞി നഭവങ്ങത ലെലളുമള്ങം 


pce a റിം 


ഷാ തയ രര മം 


സ്പയം. ലോ ക്കേ ല്ലെങ്കില്‍ ൽ 0 






തു വാണ്‌ സേസ്ന്സുത്തിന്റെ 


ണ്‌ ര ഭ്രമമായിഅമ്മം രെന്നും വന്നുകൂടായക്േയില്ല. 
ഒറേ വികാരത്തിനറെററ, കായ്യയത്തിലല്ലെങ്കില്‍ അമ്മം 
യിഅമ്മയും മരുമുകളും തമ്മില്‍ മത്സരത്തിനു" സ്ഥാ 
ണമേ ഇല്ലെന്നു വാദിക്കുന്നവരും ഉണ്ടു്‌. കേരളത്തില്‍... 
തനന്ത്ളര _സമുദായത്തിലെങ്കിലും ചില അമ്മായിഅ 
മ്മാ പുത്രന്‍ ഭായ്്യയ്യെ 'സമീപിക്കുതിരിക്കുവ്വാന്‍ 
യടി! മരുമകളെ സ്വിന്തം 4 പിടക്കയില്‍ .കിടത്തുറേ 
ണ്ടെന്നു്ളതു” ഒരു. പ്രമാത്ം ആണ്ട്‌, ലക്ഷ 'മിയമമമ 


യുടെ പെരുമാററത്തില്‍ മ അല്പം ലൈംഗികത്വം പററി 
നിന്നാല്‍ അതിലല്‍ഭൂരപ്പെടവാനില. 





പങ്കജം പരാജിതയംയി വീട്ടവിടുകയാണു ച്ചെ 
ന്നതു്‌. അത്തരം സംഭവങ്ങള്‍ സാധാരണയായി സം sa 
വിക്കാവമുണ്ട്‌ . എങ്കിലും അതു പുണ്ണമായി സ്വംഭുപ്പ 
കമാണെന്നു്‌ പറഞ്ഞുകൂടം. അമ്മമാക്കു പ്രതേട്, അ 
ധികാരങ്ങളെല്ലാമുണ്ടു'; സമ്മതിക്കാഠ. പക്ഷേ ഭായ്യ 
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യും കില. ക്ക്യുധങ്ങള്‍ ഉണ്ടു”. തല്യണമ്ത്ര്ഞ്ക്‌ 
ടുത്തുിപത്താണ്‍ ക്ഴിലുള്ള ഭര്രംക്കറ്മാര്‍ ക ല്‍ക്മെട്ര്‍യു 
എങ്കില്യം ഘങ്കജത്തില്‍െറ പരാജയം സമുഹ, 
രം എന്ന ലക്ഷ 'കുറേക്രൂടി വിജയകരമായി: ര! 
“രവുറിക്കവാന്‍ സഫായിക്കുന്നുണ്ടു”. രണ്ടു മുന്ദ്ര 
ത്സരങ്ങള്‍ക്ക മുന്പു മറിയാമ്മ്നാടകം സമ്പാദിക്ച] ദ്‌ 
യമാണ്‌” ബലബലല്ും ആര്‍ഭ്ജിച്ചിരിയ്യച്ഛനാതുു; 


(്ലൂപിക്കയും പുറമെ ൭0൨൮ ചിലരും Leni 
പ്രസ്ഥാനത്തില്‍ പ്ര്വത്തി. ചിട്ട ദ്‌ ച 


പി ഭവനവും. റ ടതറോവ്വം ജനദ്രോഹ? യും മല്യ 


ത്തിലെത്തീട്ടണ്ട്‌: a പാശ്ചാതൂന്ാ ടക്പ്രസ്ഥംണ്‍ം യ 





ത്ത്‌ 
ടി അമിയ മേന്ര്‍ഗ്രംദിക്കുന്ന്റക്ക ഇര പ്രി 


ഷകളു അനുകര്‍ണങ്ങളും 'സ്ഫായ്ക്രമാ'ണ്ര്‌. കാമ 
മത്തില്‍ അഭിപ്രായനാട്കങ്ങളും പ്രശ്‌ നനാടക്ങ്ല്ര 
വര്‍ദ്ധിച്ച വ്ര്മെന്ര വിശപിക്കാന്‍ മാത്രം കഷ 
ലെ ഇബ വ സന്‍പ്രസ്മിനോം വളന്നിട ട്ട്‌. Gs 


gle 
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CIS CHENG റു എം 


കഥയാണ്‌ PE 


| &ാലകലതഖ്‌ ഒരു രു പറില്ിം ക്ഥയുക്കി 
നന്നാക്കുവാന്‍” വേണ്ടി. തെക്കെ ഇന്ത്യയിലെ. ആതു ത്യ 
തനായ ഒരു ഡായറക. “5% മൂന്നു നിര്ദ്ദേശങ്ങള്‍ gr റ 
ുകയ്യണ്ടായി, ഒന്ന്‌; “പാത്രങ്ങളൊന്നും മുസ്‌ ലി വ 
രിക്കരുത്ത്‌. ഭിന്രവായിരിക്കണമെന്നു മാത്രമല്ല 


പന... he Sl ഫല. 


തൊരു ജാതിയും ഭ്രയിരിന്നുംകൂടാ രണ്ടു” സമി 
ണങ്ങളെല്ലാം മലയാളസാഗീത നാടകങ്ങളിലെപ്പേം 
ലെ മാററി എഴുതണം: . മുന്നു. ക്മ സുബ്ഘയയവസാ 
“യി ആയിരിക്കണം. “ഇങ്ങിരെ ത്വാ മൃകാലസ്ഖിയ്കണ്‌ 
ഒരു രരലാന്ത൪ം : വരുത്തിയാര്‍' ത്തൊരൊന്റാമ്ത്രു 
സീന്ദിമാക്കഥയാകുമത്രേ! ; ഭഷര്‍യ്ത്തിന്‌*മേഞ്ചെടി 
യെന്നോണം, “നിങ്ങള്‍ഞ്ൊന്നും:ഇ്തിതന്റ ടക്ക്‌ 
ക്കരിഞ്ഞുക്ൂടാ” എന്ൌത്‌ രഴക്കീതും. - . eT 
 വ്ന്ണിങ്ങീട് ഷ്യ രിസ. ളയ 
വഖ്യയന്്ല ചചഗുന്രലേടകര്തില്‍്‌ ദു മാ 
'കാരട്? പ്തീയ്്ക്രോഴ്ല സര്‍ന ര്യ ക 
'ത്ത്വും സ്രധോരണക്കാര്‍൭ന്‍റ്‌ മകത്ത്രടണയ ണ്‌ 
വന വീഴ്സ്ത്ു്‌. സകലക്ലാവല്ടായെ പിയും 
“ദ്ദേഹം 'മീശദ്്രിമംകയ്്ടായി. കോട്ട്‌, ഒ 
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ഉയരുന്ന യവനിക 


ന്നും നിങ്ങള്‍ക്ക്‌ മനാസ്സിലംവുകയില്ല. സ്റ്റാ൪ വാല്യം, 
സെക സപ്പ്പീല്‍, മല അങ്ങിനെ എന്തെല്ലാം 
കായ്യങ്ങള്‍ ഉണ്ടെന്നു” നിങ്ങള്‍ക്കറിയാമോ? “ഫിലി 
ഒരു പ്വവസായമാണ്‌; മിഷണറിധേലയല്ല... ബോ 
ഓഫീസ്‌ പരിഗണനയാണു' യ തി! 
ന്‍െറ യ്ിധാതാവു', ഖുരുക്കുിയങ്ങു്‌ പറഞ്ഞാല്‍ സാ 


PO 


ധാര്‌ ജനങ്ങള്‍ക്കു” ഈ, ചവവുകഥകള്‍ മാത്രമേ ൪ 


സിക്ക എനാണ്‌ വാദം. (ഡയറക്ട്‌ യഥാത്ഥക, 
ലംബേദ്േമുണ്ടു്‌! അതാരും സംശയിച്ചുക്ൂടാ:) നല്ല 
ചിത്രങ്ങള്‍ തിമ്മീച്ചാല്‍ സാമ്പത്തികപരാജയമാജി 
പ്പോ ക്ര. ആളുകള്‍ക്കു” ബുജിയില്ല. അങ്ങിനെയാണു 


തത.ശാസ്ത്രത്തിനറെറ പോക്ക്‌. 


4 സിനിമാ, ഒരു വ്യവസായമാണെന്നതു സമ്മതി 
ക്കാ; ജന്ദങ്ങളുട പണം വാങ്ങുവാന്‍ “വേണ്ടി,” അതു” 
അവക്ക്‌ രുചിക്കുന്ന രീതിയില്‍: നിമ്മിക്കുകയും വേ 
(അം, പക്ഷെ എങ്ങിനെയും പണമുണ്ടാക്കിയാല്‍ മ്തീ 
യെങ്കില്‍ കജള്ളനോട്ടടിക്കാം, കരിഞ്ചന്ത നടത്താ, 
കവ൪ച്വയുമാകാം. ഫിലിമിന്‍െറ കായ്യം ഈ “ബിസ്റ്റി 
നസ്സ്‌ക കളില്‍ നിന്ന്‌ ഭിന്നമാണല്ലെ. - ഇതു പരസ്വമാ 
ജി നടത്തുന്നു, ഒരേര്‍പ്പാടാണു്‌ . ജനസാമാന്വത്തുളന്‍റ 
മാനസികനിലയേയും സാമ്പത്തികസ്ഥിതിയേയും സാ 
രമായി ബാധിക്കുന -ഈ തൊഴില്‍ വെവം ദീപ 
സ്തംഭം? തത്വത്തിന്മേല്‍, നടത്താന്‍ അവക്കവകാശമി 
ല്ലെന്നും, നടത്താന്‍ കഴിയുകയില്ലെന്നും അവര്‍ മന 
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കരഥ്യാട്ര ക്രമ 


സ്സിലംക്കുന്നതു്‌ ” ല്വവസായ്ത്തില്‍ന്‍റ ഭവ്യം ്ദ്അ 
അവരുടെ അവകാശം അതിരററതെങ്കില്‍ കുട്‌ സ 
കളെ പൂണ്ണനഗ “നകളാക്കീ'' ചിത്രത്തില്‍ ' കാണിച്ച്‌ 
നോക്കട്ടെ. നല്ല്‌ 'ബോക്ലോഫീസായീരിക്കും. നിസ്റ്റഹം 
യേരായ്‌ കാണികളുടെ നേരെ കൊഞ്ഞനം, കാണിക്കുക 
യും പണം പിടുങ്ങുക്യും൦ ചെയ്യുന്ന ഇവര്‍ “നഗ്‌നത്‌ 
ക്കെതിരായ നിയമങ്ങളേയും ഒന്നു£ മാദിദോര്‍ടെട്ട്‌.. ക്‌ 
റെ കാലത്തേയും തുട മ്യയായി: അരവവഷള൯ചിത്രങ്ങള്‍' 
പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ച്‌ “ജനങ്ങളുടെ മന: സ്ഥിതി അധഃപതി 
പ്പിച്ചാല്‍ തീര്‍ച്ചയായും ക്റെ പണമുണ്ടാക്കാന്‍ കഴി 
യും; പക്ഷെ ഈ കച്ചവടം: 'കീര്‍ക്്യുണ്ണാണെ്്‌” ധ്‌ 
രിക്കുന്നതു” ബുദധിശുന്യമാണു”. ഇല്ല്യോള്‍തന്നെ ഇര 
സമ്പ്വദായം പൊള്ളിഞ്ഞുതുടങ്ങി എന്തിന്‌ വുക്ത 
- മായ തെളിവുണ്ടു”. ഒരു കോടിശ-രന്‍ ഫിലിം വി 
മ൪ശകരെ വിമര്‍ശിക്കുന്ന ഒരു ലേഖനം (ഹിന വീ 
ശേഷാല്‍പ്രതി) എഴുതിയിരിക്കുന്നതായി കണ്ടു. വിമ 
൪ശകന്മാരുടെ പ്രവ്യത്തി വെറും ഈച്ച കടിയല്ല, മടി 
ശിലയെ കരളുന്ന പ്രവ്ൃത്തിയാണെന്നു്‌ നിമ്മാതാക്കള്‍ 


9 


ക്കു ' അനുഭവജ്ഞാനമുണ്ടായിരിക്കുന്നുവെന്നുണതി 
ന്‍റ അത്ഥം. കുറെ നഗ്‌ “നഭാഗങ്ങള്‍ കാണിക്കുകയും 
രണ്ടു മനുഷിജന്തുക്കളുടെ മുതുക്രത്തു കാഴ്ചകയും ചെയ്താല്‍ 
കുറെ അധിക തആളുകള്‍ അതു, കണ്ടേക്കാം എന്ന്‌” 
ഞാനും സമ്മതിക്കുന്നു. അനേങ്കചിത്രങ്ങളുടെ ആള്‍ 
പ്പ്െരുപ്പും കണ്ടു” 'എ്ന്‍റ്‌ ജനാധിപത്യ മ്നഃസ്ഥിതി 
ക്കുതന്നെ ഉടവു തട്ടിയിട്ടുണ്ടു . പക്ഷേ നല്ല ചിത്രങ്ങള്‍ 
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കുയ്യതുന്പരയല്ലന്തിക 


ആളുകള്‍ കാട്മയില്ലെന്തം അവ്വ സ്പാബ്വ്തിക, ചരാ. 
| ജുയ്ക്മുറുകുമമെന്ന നും ഉള്ള. വാദം സ്പികരിക്കാന്‍ നിവൃത്തി. 
യ്യു. ഇവിടെ; ിന്നതുചിര്‍ഫി- ലോകഃ എന്നാഒതു' 
ങ്കിലും, അട്ടഹന്നിക്കുമെന്നെനി റിയാം. ലോക രംഭ, 
മുതലള്ള, സകല്ല ആമമേമേആച്ല?” കളുടേയും മുദ്രാവാക്യ. 
മാണതു'.. രു്യികള്‍, ഭിണ്മാണു*. പക്ഷേ അനേക, 
യ ളില്‍ & പൊതുതത്തുള്ങളുണ്ടു. ഭൂാന്തനോടു്‌ ഭിന്ന; 
ൂച്ചിത്തത്വമുനസരിക്ചല്ലടല്ലം നാഠ- പെരുമാരുന്നതു്‌ a 
പിന്നെ നല്ല. ചിത്രങ്ങള്‍ ഭൂരിപക്ഷം മനുഷ്വരും' വരയെ 
ക്കുളെന്നുണ്‌ ലാഭുമെങ്കിൽ, രാമായണം മുതല്‍ രമ്യ 
ണ്ണനു. .ഖരയ്തുള്ള  കലാസ്തൃഷ്ണുകള്‍ രസിക്കുന്ന സാധ്യത 
ഇ പഥില്ലിമിന്റെറു കായ്കേത്തില്‍ മാത്രം എന്തരു 
ണ്ട കട്ല? ഒന്നുകില്‍ “നല്ലചിത്രം' എന്ന പ്രയ്യേട്ട | 
ee ജ്വര്‍ അത്ഥമാക്കുന്നതു്‌ രാജമുക്തുി യു 
















ക ent. യ്യ. 


| യയാ [ചം അവർ ത 








കരം ഒന്നെടുത്തു ച “തമിഴ്‌” 
ന്തളം സാമ്പത്തികപരാജയമായിരുന്നോ? തനി ഇ 
ശപരവാിരുഭാമായ “വേലക്കാരി” നിമ്മിക്കാ൯ കേരള 
തിലെ ഒരു നിമ്മാതാവിനു്‌ ചങ്കറപ്പുണ്ടുകുമോ? ആ 

2 സാമ്ദ്യത്തികപരംജയമാണോ? തെലുങ്കറിയാ൯ 

പാടില്ലാത്ത & ഈ നാട്ടില്‍ ദേവത മുതലായ ചിത്രങ്ങ 
ള്‍: ക്ക്‌ എങ്ങിനെയാണു” പ്രചാരം ലഭി ചതു”? “അമ്മൂ 
ഘടികാര? മുതല്ദയ ഷിതങ്ങള്‍ ജനങ്ങള്‍ സ്വീക 





കഥയാണു" കായ്യം 


രീച്യിപ്േ? ഇത്രയും. ഉദാഹരണങ്ങള്‍ മതിയല്ലൊ, നല്ല 
ചിത്രങ്ങൾ സാഞ്ചത്തിക, വിജയങ്ങളായിരിക്കുമെന്നു 
മോശമാകുന്നതു” 7) ജറ്റങ്ങളുടെ, പുറകേ പോ 
കേണ്ടി ..വരുന്നതുകൊണ്ടാണെന്ന ഒഴിവുകുഴിവു ഇനി 
യെങ്കിലും ആവത്തിക്കാതിരിക്കുക.- AE 


പിന്െയെവിടെയാണു കല്പം? രൂറന്്ങ്ങു പറ 
ഞ്ഞാല്‍ ഉല്ലാഭകനു്‌” അച്‌ തൊ അറിഞ്ഞു 
ക്രടാ- എന്നു മാത്രം. കുറച്ചു ഹേരോളോഗ്രാഫി. (അത്രം ശ്‌ 
രിയായിട്ലല)ം, ചില രാധാങ്ങളെപ്പറരി അല്പം, മുരി 
വൈദ്യം ത്രയും ഒട്ടെന്ന്ല്ലാതെ ചാത്രന്ദിമ്മാണുത്തി 
ന്‍െറ ഒററ 'ശര്യ്്രീയദ്വശമെങ്ിലമ അറീയാവുന്നു: 
ഡയറക്‌ ട൪മാര്‍ തെളക്ക ഇന്ത്യയിലണ്ടെന്നു്‌ ഇതുവരെ 
ണ്ട ചിത്രങ്ങളില്‍നിന്ത്‌ വിശ്വസിക്കാന്‍ കഴിയു - 
ന്നില്ല. ഉണ്ടായിരിക്കാം, പക്ഷേ അതൊന്നും ഇതുവരെ 
പ്രയോഗിച്ില്ലെന്നെങ്കിലും. പറയാതെ. നിവ്ൃത്തിയി 
സാഹിത )ത്തെപ്പറഠി ജ്ഞാനമില്ലാതെ ഒരുത്തനും 
ഡയറാക്‌ടറാകാ൯ കഴിവില്ല. കഥയാണു” ചിത്രത്തി 
നെറ അടിസ്ഥാനം. അതിനേപ്പററി ശരിയായി അ 
റിഞ്ഞിരിക്കുക എന്നതാണ്‌ . അടിസ്ഥാനനിയമം. ഇ 
തറിയാത്തതാണു . സകല. മലയാള ചിത്രങ്ങളുടേയും . 
പരാജയകാരണം. )കഥയെടുതുന്നത്‌ മററാരെങ്കിലുമാ . 
ണു” എന്നു പാടത്തു” ഡയറക്‌ ട൪ ഒഴിഞ്ഞുകളഞ്ഞേ 
ക്കാം. എങ്കിലും അങ്ങിനെ രക്ഷപ്പെടാന്‍ ഇവിടെ നി 


191, 


ഉയര്‌ ഡിസി 

വൃത്തിഷില്ല. ഒന്നില്‍ ട്താഴീലദ്യാത്ത 'എഴുത്തിങ്കള്‍ ' 
രനെ നിയമിച്ചു; അല്ലങ്കിൽ സ്യ്റ്ക്‌*ടരകട അജ : 

ത ്രേഴത്തുകരന്‍െറ്൯ മല്‍ ട്ടില്ല: ഇതല്ല കു 
ഴിച്ചീട്ട പീണ്ണയുംഭ്ന്നേ്‌ 'രങ്ടോ കരക്ള്‍: (ws 
ന്തക്പോലെ)* ഫികീിമില്‍ '്രവേശിക്ചിടടു്കൈ്ക്ല്‍ 
അതിനുത്തരവാദി നിമ്മതാവിദ്ന്‍റ' സമ്ഹിത്യരിസിറ: 
കത്തമല്ല,,. കഥയുടെ, പ്രചാരമാണ്‌. 


' വിമര്‍ശനങ്ങള്‍ . ത എന്നലെ. 
ഒരു പരാതി; തികച്ചും സൃഷ്ടിപരമായി ചിലതു. പറ 

യശ; (തേങ്ങിനെയാണു” ചിത്രനിമ്മാണത്തിനുവേണ്ടി - 
ഒരു കശ തെരഞ്ഞെടുക്കുന്നതു്‌.- അതു്‌ എങ്ങിന്റെയാ,.. 
ണു്‌ ഒരു. സിനി മാക്കഗയക്കി.രരപടട്ടത്ുന്നുള?) F 


രസകരമായ മേരു” കഥയും” “ചിത്രത്തിനു ee 
.ള്ളാം എന്നു പറ്ഞ്ഞ്ല്‍' വ്ലിയ്‌ അതിശയോക്തി 
ണ്ടായിരിക്കയില്ല. പുരാണകഥക്ള്‍ നിഷിടാമാങ്ളട ഃ 
നുള്ള വാദം അത്രയ്യ ശരിയല്ല “രാമരാജ്യം! - കണ്ടുകക... 
ഴിഞ്ഞ” ആരം പുരാണ്ക്ഥകളെ അടച്ചു” “ആക്ഷേപി- 
ക്കുകയ്യില്ല. (ഒന്നാമതു കഥയുടട്‌ - ലക്ഷ്യം 'മനശ്ത്ീലീം-- 
ക്കണം ശീലാവതി പോലത്ളു വൃത്തിമെട്ട ക്കള്‍ ട്‌ 
ണു്മിഴില്‍ കാണാറുള്ളതു* “ ഭത്താവു പി 
പുറകേ പോവുക, വേണ്ടിട്ത്തോളം സുഖിച്ചു മടി 
വരുന്നതുവരെ ' ഭായ്യ്‌ -കാത്ത്രിക്കുക, ' ഇത്രയും ' പര്‍ " 
ഞ്ഞാല്‍ അവ കഥകളുടെ സമക്ഷേപമായി. a ! 
ല്ലാതെ പുരാണങ്ങളില്‍ കഥകളുണ്ട്‌”. (രണ്ടാമതു. ദേര 
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അഹ? കായം 


ന്മൃരെ .നായ്ക്ന്മാരുദം കളുുകോരികളുമുക്കരുതു*;- -ഭഭവി 
കകകള്‍ നെഞ്ചു കുലുക്ക്ന്നത്നിന്നൊരതിരുംദവണംം കൂണ്ാ 
ശത! ആഅത്ഭതങ്ങളുടെ. എണ്ണം ഭരഞ്ഞിതിക്കണം. കരി 

ക ര്രക്ഥകള്‍. നല്ലത്‌? ക്ഷേ: തല്‍ക്കാലം ണമുക്ക 
8 ൧ തിനുവേണ്ട-ണുങ്കേതികങ* “ഞാന്‍ ഇല്ല; ന്ധാമുരമ്വേകഥ 

ചക്ക്ജഞ്ണ്‌ രതുരറയുംല്ലാഭകരരുഖു. സുന്ദരം: തെങ്കിലും 
വയുടെ. ഇഞത്തെ ങില' തൃഷ്ഠിക്രമല്ല. “ഘപ്രധാണമാ 
 ഞ്മി:ക്രരയന്നു.: തെറ ഏതെങ്കിലുമൊല്‍്ക്ഥമ ഫിലി 
ശമിനി; മാടി എഴുതുയ്ചോള്‍' “സംഭദ്ധിക്കു്നതം 
2. അ്തിര ലളിതമായ ഷില അിയമങ്ങശ. ഉണ്ടു്‌, 


റ [ 


3 പണ: 
സിനിമാക്കഥ, നോവലോ, ചെറക്ഥ്യോ, നാ 


കൃ അല്ല...ഇവ, .മുന്തിന്‍നറെറയും വില്‍ ഘടകങ്ങൾ 
La പ; മറു ചിലതു, സ്വീകരിച്ചാണ്‌ സിനിമാക്കഥ 

ന ഷ്ികകന്നതു. ഒരു നോവലിന്‍െറ ദ്ദൈ൪ഘ്വുവും, ഇഴ 

os ട്‌ ത. ത്രിയുട. ൭ണ2ററ. രഗങ്ങളും, . -മനഃശുസ്ത്രവിശ 
പഭികുരണ്ടത്ങം,വര്‍ണ്ണനുകളും, സിനിമാക്ക്ഥയില്‍ ER 
ന്നു ന്നക്രടാം. ക്േതാണ്ട്‌ രണ്ടുമണ്ിക്ര൪ മാത്രമാണു” ഫിലി 
ൽ മിനെ .സ്രീളം, , അതുകൊണ്ടു. ഒരു, നോവല്‍ സിനി 
ശയാകുമ്പോള്‍, ഒരു നോവലെററിനോളമാക്കി .പുരു oe 
ണ്ണം. വിട്ടുകളയുന്ന, സംഭവങ്ങളും, പാത്രങ്ങളും കഥയ 
ടെ. മുലതാതുവില്‍നിന്നു* ഏററവും അകന്നുനില്‍ക്കുന്ന 
, വയായിരിക്കണമെന്നതു എടത്ത പറയേ ണ്ടതില്ലല്ലെം, 
- മണ്ടശാസ്ര്രച൪ച്ചകളും മറരം വിട്ടുകളുയണം. ഉപ്പും 
സം വായിക്കുന്നതു കേള്‍ക്കാനല്ല കാണികള്‍ വന്നിരി 
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നന, 


ഉയര്‌ യവനിക, 










ക്കുന്നതു”. (തരരസ്ിക്കള്‍ള്‍്ഥനന്‍ത്തില്‍െറ ഫലം കാ 
2. കഞ്ടക്കെത്തക്ക്‌ രീതിയില്‍ കഥ സംദ്വീ 
ധാനം. ലെയ്യകയാണു വേണ്ടതു) -വ൪ണ്ണനയുടെ കയ്യ 
. ഖും തഥൈവ്വ. സുന്ദരമായ ഒരു രംഗം തിരശ്ശീലയി 
| കാണിച്ചിട്ട്‌ അതിനെ വ ണ്ണിച്ചു പാട്ടപാടുന്നഏല്പും 
. ഭണ്ണഹമാണു. ചിത്രംകണ്ടപ്പോള്‍തന്നെ കാണികള്‍ 
അതിലെ ആന്വലും ചന്ദ്രിങക്കയുമെല്ലാം. കണ്ടുകഴിഞ്ഞു. 
ഇന്നി അതിന്‍െറ ലിസ്റ്റ്‌ വായിച്ചു. കേള്‍ക്കണമമെണ്ടി! 
ല്ലം ഇങ്ങിന്ദെയെല്ലാമുള്ള മാററങ്ങള്‍ ചെയ്യേണ്ടിചരു. 
മെങ്കിലും. നോവലാണു: സാധാരണയായി നല്ല - സ്മി 
നിമാക്കഥകള്‍, : 





ക 


ക 


(6 ചെവകഥയും സിനീമക്കേഥയുമായി ചില സം 
| മ്വങ്ങളെല്ലാമുണ്ടു”. ചെറുകഥയിലെ കോണ്‍സെന്‍ട്ടേ 
| ഷന ഫിലിമിലും . അത്വാവശ്വമാണു" ഉപക്ഥകളും . 
ബന്ധമില്ലാത്ത സംഭവങ്ങളും ചെരകഥ്യിലെന്നതു 
“പോലെ ഫിലിമിലും വര്‍ജ്ജ്വമാണു*. ചെരകഥയില്‍്‌ 
നിന്ന്‌” സിനിമാക്കഥയുണ്ടാക്കാന്‍ സാധിക്കും. പക്ഷ. 
അതു വളരെ വിഷമം പിടിച്ച പണിയാണ്‌. ചെവു 
കഥകള്‍ക്ക്‌ നീളം പോരാ. രാഗങ്ങള്‍ തീരെ കറവ, 
യിരിക്കും. ഒരു ഫിലിമിന്നു” വേണ്ടത്ര പാത്രങ്ങളും, 
ചെവകഥയില്‍ ഉണ്ടായിരിക്കുക പു ഒ 

തികഞ്ഞ സാധ്റിതൃകാരന്‍ ഡയറക്‌ട്‌ ചെയ്യുമ്പോള്‍, 
മാത്രമേ ചെറുകഥയില്‍നിന്നു ഫിലിമെടുക്കാന്‍ കൂ 


മിയു) 
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“കശ കുളം 


ഴ്‌, നാടക്ത്തിന്റെ ഹോട്ട്‌ “്ര്ട്ക്ദന്്തംങ്ര” ഫി. 
ലിം ഏന്നു ധരിച്ചുവച്ചിട്ടള്ളവ൪: അനേക്ടമുങ്ടു്‌ട്ട രി. 
_മ്മാതാക്കമുടെ ഇടയിലും. നാടകത്തിന്‍െറ. അടിസ്ഥാ 
. ണാ ഒര്‌ “സംഘട്ടനമാണ്‌. ഞന ഘടകം ഉണ്ടായിരുന്ന] 
ടു ഫിലിമിന്‍െറ ശക്തി പൂജ്വമായിരിക്കും. മ 
“ റെറാന്നുകൂടി eas pes mare ക 
“ണ്ട്‌. | നാടകത്തിലും 'ഫിലീമി ot 
അതിശ്യോക്തിയോടുകൂടി കത്രിക ര ്‌ 
ദഷണത്തിലും പെരുമാററത്തിലുമല്ലം അവരുടെ അടി 
I സ്ഥാണ്‍സ്പഭാവഞ്ഞെ, സംബന്ധി വ്രിടര്‍ര്‍താളം,( സം 
നി ഷണം ഒരിക്കലും 'നാടകീയമാകത്തു; ന്റേരിട്ടു്‌ രാഗ 


ച്ച? നീണ്ട ഒരു ഹാളിലിരിക്കുന്ന കേള്‍വിക്കും, രോട്‌ 


പറയുന്നതുപോലെ കൃത്രിമമായി ഫിലിമില്‍ സംസാ 
നി ആവുശ മില്ല. സംഭാഷണത്തെ ആതുപട്ട] - 
പകത്തിയെടത്തു , കൊട്ടകയിലെ എല്ലഠമൂലയിലും; എ 
ത്തിക്കാന്‍ കുഴിവുള്ള ശാസ്ത്ര്രീയകഴിവുകള്‍ ഉള്ളം പുള്‍ 
“വെവരം സ്വാഭാവികമായ സംഭാഷണം മാത്രമാണു? 
വശ്യംഃ :രഗങ്ങളായി മുറിക്കുന്ന പതിവും താടക ത്തി 
നന്‍േറതാണ്‌- സിനിമയിലാകട്ടെ അനേക്‌ രംഗണ്ള 
ഉണ്ടെങ്കിലും അവയെല്ലാം ചേത്തു ഒരു പ്രവാഫമെസ 
ചോലെ ക: പറഞ്ഞുപോവുക്യാണു വേണ്ടതു” . 
സാധിക്കണമെങ്കില്‍(രംഗങ്ങള്‍ ചെവതായിരിക്ടൂ SS 
ഓരോ രംഗവും അതിനടുത്ത്തിലേക്ക്‌ ക്രമേണ ലി 
ഞ്ഞുചേരുകയും വേണം കഥയുടെ ഒരു ചരടില്‍ നൂസ്്യ്‌ 
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കയരുണ്ംയുറ്ണിക 


“പമളംഭലേക്കുംമാരദിയേ തിരൂ-എങ്തകംവരുണ് സദ 
!'നഭങ്ങഞകളന്തയും കഥയ്ത്ണം. ടം ക 


Ee 





Tee ഇങ്ങിനെ എഴുതു സിനിമാക്കഥ 3 ൃങ്ങന്യെ 1 
ST S ശ്രലായെ ആകര്‍ഷിക്കുന്നു, ഒരു ണി 





| നന വ്‌ ജയ വികി . 


i LAY Fe 
oe കുത്തീനറയും ശൂര്‍ദ്ദന്ത്തില്‍ ഒപ്പമെത്തി, “ത്രവിസം, : 
L ee © 4 
നം കെടുപ്പിരി അഴിച്ചുകൊണ്ടവ്സാണിപ്പ?കളകയമ 
പ റ്‌ ഥാ മി പ 


ണ്‌” സിനിമാക്കഥയുടെ സാധാരണ ” സന്പ്രദ്ംയം, വ്വ: 
” ക്കേ തീദ്സനഭാഗിത്തു ത്തൃകാംക്ഷ ചദ്ധിപ്പിക്കുവംന്‍ 
ഹ രേണ്ടിളന്യ്ികകന്ന്‌ സ്മ്ഭണങ്ങള്‍ അധിക നീണ്ടുപേ 
തിരിക്കല്‍ : ഞീശ്യക്കിക്കേണ്ടതാണു*; - ഉട്ാര്‍ണ . 
ത്രദത്തിന്്‌ദ്ൃതായികഞെശക്ഷിക്കാൻ ണാ യകണ്‍ ാടിലരു 
; ദഞരഖന്ികിക്കുട്ടെ, സ്ലംഭനുത്തിതവേണ്ടിം അകാശ്ംഅ 
കൈ തടമന്ധിക്ലാല്‍പ അപ്പേടഴേയ്യകം. കാണ്ികളു - 
൨ ഞ്ചൊക്ഷമു അസ്തമി;ജ്ടിരിക്കും, വിയത്തൊലിച്ചു::കയറി 
രുന്നു. ആ .രായകനെ കാണികള്‍. സ്വാഗതം, ലഖെയ്യയു 
പണുതു: വികാരാധിക്വത്തോടുകരടിയായിരിക്കുക്യില്ലട ഇ 
തു്‌ വ്വം കഥയണേല്ലൊം- ഏന്ന ഏഞുത്തുരരമദ്മിചു 
 ഭവേദാത്തവുരായിട്ടായിരിക്കും. 
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കഥയ? വ 


ൂഇത്ര്‍ന്നോടേ ഖബെറ്ഡാമുള്ള' മറ്റെത്രു കൂയ്യേമണെ* തങ്ക 
ഥയിഞ്ക ഭിന്നുത്തഗങ്ങങ്നതമ്മില്‍്ള്ള' mes Sol 
aB(Proportigrs). നാവചിനുഖലോധക്മായ ന്താ” 
തിക്ങ്ടിയ്മങ്ങശ സ്വീതിമ്ക്കശയുട്ടമ്‌ 'ബവാശകമങ്ഞ്‌ ൧ 
നൃത്തം, സംഗീതംജ്കിതം എണിഞ്ക്യ്; ര്‍വവണ്ങി ക്കി: 
ല ഭാഗങ്ങൾ കുറെ വലുതാക്കേണ്ടിവരും. പക്ഷേ അ 
SS ഒരു കണ്ടെക്ക്‌ മുല്കശ്യില്‍ ക 
കള്‍ക്ക്‌ .രന്മില്ലെന്നുള്ള്‌ മൂഡു ട്ര 
ത്ത, ഫമിത്ട; പ്രകൃതികത്രണംം' യാം ശതി" 
കുറെ വസ്‌ തുക്കിള്‍കൊണ്ടെ ്ി൫൦ കുത്തി സീ 
ഒട്ടകത്തിന്‌” ക്രടാരത്തില്‍ ത്ജ്വെയ്യന്‍ സ്ഥലംകൊ 
ടടത്തതുപല്വോലെയായിരിക്ടം ഫല. അവസാനം കഥ" 
യുക സ്ഥലം കഴണുക്യില്ല. 'ഇങ്ങ്ട്ന്‌ കാലിനു ഒക്‌ 2 
ക്ട്‌ മന്തുപ്വിടിളു ചിത്രങ്ങ്ശ്‌ നിര്‍വ്ധിയാണു്‌ “ഹ: 
“ങ്കി ചിത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌” പരത്തും, തമിഴിന്‍” സംശീത്വ്യമാ 
ണ്‌ “ബാശഗിക്കുന്നതു”. ഈ അലങ്കരങ്ങ്ളളല്ലാ്‌ വെച്ച്‌“ 
കെട്ടീ പെണ്ണിനെ പുറത്തിറ്ക്കിയാല്‍, ലന്ത * nT 
ഹല്യക്ൊണ്ടു” “പെണ്ണിനെ” കാണാ ഖയ്യാ എന്‌ 
സ്ഥിതിയാക്ക്‌. പെണ്ണ്‌ ക്കഴിഞ്ഞു: . കവീളൊട്ടീ ' 


കദ്ണ്ടിയായതാണ്ങ്കില്‍ മാത്രമേ ഇന്‌ ക്രീമി: 
ീതിക്രിക്കാനരു. 














.(സത്തിമ്മിക്ക്ശ്‌ ന്ന തള്ളും തൃയിതിക്ക്‌ ൦ 
Sl സങ്കീര്‍ണ്ണമഠയ ആശയശതികളു 'കെട്ട്ഡിഞു ൦. 
ഞ്ഞ'ഇതിദ്യത്തങ്ങ്ളും : ഫിലിമില്‍ ഭകാണ്ടുഖന്നാല്‍ 5 


ഉയല്‍ന്ന യവനിക: . | 


ആക്കും ഒരു ചുക്കും മഅണ്ണിലാവുകയില്ല്‌. അഥവാ വല്ല | 
തും മണസ്സിലായാല്‍ അതു കശയുടെകാതലായ ഭാശ. 
വുമടയിതിക്കയില്ല. .ഭാഷയറിഞ്ഞുക്്ടാത്തവക്കം കഥ, ; യു 
മനുസ്ത്ിലാകണമെന്ന; ലക്ഷ്യത്തോടുകൂടി ചിത്രം ണി മ്മി: ഗ്‌ 
ച്ചാല്‍ ഇക്കായ്യത്തില്‍ വളരെ. ലാ യയ 
le അതിലെല്ലാം പ്രധാണമായി കഥാകൃത്ത്‌” അറി - 
ഞ്ഞിരിക്കേണ്ട . . ഒന്നുണ്ടു).. ഫിലിമില്‍ . കഥ പറയുന്ന 
രീതിയുടെ. പ്രത്വേകസ്വഭ്വമാണതു”. ഇവിടെ (ക കഥ. 
പരുജുകയല്ലം. വായിക്കഭയല്ല, അഭിനയിക്കുകയല്ല, ക 
ഥ കാണിക്കുകയാണ്ടു?. നടനും കാണികളുമായിനുട 
ന്നിരുന്ന _ഒരപ്പാടിന്നിടക്ക രണ്ടു വസ്തുക്കള്‍ വന്നുക്ര. 
ടിയിട്ടണ്ടു*.. ന്ന്‌, കാമറാ. രണ്ടു്‌, മൈക്രോഫോണ്‍. ക 
അതിവിഭ രരംധങ്ങള്‍, രംഗത്ത്‌” ഒരിക്കലും സാധ Ja | 
ലാത്ത സംര മുതലായതെല്ലാം കാമറായുടെ സ. . 
ഡായത്തോടുകൂടി കാണിക്കാന്‍ കഴിയും. ഒരു കൊടുങ്കാ 
റേറാ, ഭൂകമ്പമോ, കഥയില്‍നിന്ന്‌ മാറേറണ്ടതില്ല, 
അങ്ങിനെ- കാമറായുടെ മുഴുവന്‍ കഴിവുകള്‍ ഉപയോ 
ഗപ്ലെടുത്താവുന്ന കഥയെഴുതാനാണ്‌ ശ്രമിക്കേണ്ട | 
ത്‌. പക്ഷെ അതു്‌ ഉപയോഗപ്പെടുത്തുന്ന രീതിയും വ 
സൂക്ഷിക്കേണ്ടതാണു”. ഒല്‍ ക്ലോസ്‌ അപ്പ” (close up). 
തന്നെ നോക്കുക, വിസ്‌തൃതമായ തിരശ്ശീലയില്‍ ഒരു .. 
തല മാത്രമാണ്‌ കാണിക്കുന്നതു്‌. അവിടെ ഓവര്‍ ആ 
ക്‌ടിംഗ്‌ വന്നാലത്തെ കഥ എന്താണു”: ഒരു തമിഴ്‌ ., 
നട൯ കോപം അഭിനയിക്കുന്നതിന്‍െറ ക്രോസ്‌ അ . 
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a 


¢ 


കഥയാണ്‌ കായ്യം 


ട്‌ എടുത്താല്‍ എത്ര വിനോദമായിരിക്കും -അതു”. ശ 
' ബൂത്തിനെറ കായ്യയവും ഇങ്ങിനെ തന്നെ. ഭീര്‍ഘനി 
ശ്വാസം ചെയ്യാനും രഘഹസ്വം പറയാനുമെല്ലംം ഇവി" 
ടെ സൌകയ്യമുണ്ട്‌ . പക്ഷെ അതെല്ലം കയില്‍ 
നിന്നു കടന്ന്‌ ഡ്യറക്‌ ഷനിലെത്തുന്ന കാമമാണ്‌. 
സ്ധിനിമാക്കഥ .എഴുതുന്ന ആള്‍ക്ക്‌. അതിരെപ്പുറി 
യെല്ലാം ഒരു  പൊതുജ്ഞാനുമുണ്ടായിരിക്കണ്മെന്നേ 
നുള്ള. A | 

ഇനി ഈ മുഴക്കോലുകാണ്ടു” ഞാല്യകാലസഖി 
ക്യ രന്നളന്നുനോക്രള. ഇന്നത്തെ ഛീലിം നിമ്മാണ 
ത്തിന്‍െറ കുത്തകക്കടരുടെ സഗ്രസമാന്മയ സാരം 
തീക്ള്ഞാഗാ നമുക്കിന്രിയും ബല്ല സമ്മാനങ്ങള്‍ തരു 
മെന്നതിനെന്തെങ്കിലും സംശയമുണ്ടോ? 


ഇ 


തന്മയത്വം 
അഭിനയത്തില്‍ തന്മയത്വമുണ്ടായിരിക്ക മ 
ന്ന തത്വം പലകുറി ഞൃവത്തിക്കപ്പെടടിട്ടു്ള ഒന്നാണു്‌”, 
അത്രയും പ്രാവശ്യം അതു്‌ തെററിദ്ധരിക്കപ്പെട്ടിട്ടമു 
ണ്ട്‌. കൃത്രിമത്വംകൊണ്ടുണ്ടായിട്ടള്ളടത്തോളം പരാജ 
യങ്ങള്‍, ജീവിതത്തെ അതുപടി നാടകത്തിലേയ്യു, പ 
കുത്താനുള്ള യത്നത്തില്‍ നിന്നുമുണ്ടായിട്ടണ്ടു്‌. രണ്ടുതര 
ത്തിലുള്ള തെരവകള്‍ക്കും അടിസ്ഥാനം ഒന്നതന്നെയാ 
. അ” -(അദിനയം സ്വാഭാവികമാക്കാനുള്ള പരിശ്രമം. 
അഭിനയം സ്വാഭാവികമായിരുന്നുക്രടാ. ജീവി 
തത്ത്ക്ന്‍റ ശരില്പുകര്‍പ്പായിരുന്നുക്രടാ. അതു കൃത്രി 
മവുമാകരുതു '. ഇവയ്ക്ക്‌ രണ്ടിനും മദ്ധ്യേയാണ്‌ യഥാ 
ത്ഥനാടകീയമായ അഭിനയം. അതാണു തന്മയത്‌ വം, 


നമുക്കൊന്നു വിശകലനം ചെയ്തുനോക്കാം. താന്‍ 
എന്താണു” രാഗത്തു ചെയ്യുന്നതു”? ജീവിതത്തിന്‍െറ 
ഒരു ചിന്തു” പ്രദ൪ശിപ്പിയ്യ്ുന്നു. അതില്‍ നിന്നെന്തു 
ണ്ടരാവുമെന്നാണയാള്‍ പ്രതീക്ഷിയ്യചഛന്നതു” ? നിര്‍ദ്ദിഷ്ട, 
മായ ചില വികാരങ്ങള്‍ പ്രേക്ഷകടെറ മനസ്സിലുണ്ടാ 
കുമെന്ന്‌. അഭിനയം കണ്ടാൽ അതെത്ര സ്വാഭാവി' 
കമായിരുന്നാലും, പ്രേക്ഷകനെന്തിനു്‌ വികാരാധിന്‌. 
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തന്മയത്വം 
നാകണം? അവിടെക്കാണുന്നതു” യഥാത്ലമല്ലെന്നെ അ 
ഷാള്‍ക്കറിയാമല്ലോ? ഇതിശള്ള്‌ ഉത്തരം മനുഷ്വസ്വ- 
ഭാവമങ്ങിന്യൊനണെന്നാണ്‌',, ൯ഗ നേചിത്രം ദോദോക്കി 
രസിക്കുന്ന യുവാവു. അതൊരു ചിത്രം മാത്രമാണെന്ന്‌ 
രിയുന്നുണ്ടു; എങ്കിലും വികാരാധീനനകോന്നു. ചിലര്‍, 
നോവത്‌. വായിച്ച്‌ കരയാരണ്ട്‌'. ഷാറല്‍സ്ധ്‌. ദിക്ക്‌, 
ന്‍സിന്‍െറ്‌ ഒരു നോവൽ (൭9 ദ്യ ടാ) ഖ 
ണ്ഡശ്ശു പ്രസിദധീകരിച്ചകൊണ്ടിരുന്നപ്പോള്‍ം, അത്തി 
ലെ രോഗിണിയായ €്ചിററില്‍ നെല്‍?” എന്ന കുട്ടിയെ 
മരിയ്മ്രാനനുവദിക്കരുതെന്നു” - അപേക്ഷിച്ചകൊണ്ട്‌ 
ഗ്രന്ഥകാരന്‌ അനേകം കുത്തുകള്‍, ലഭിച്ചു. മ൯ഷ്യരു. 
ടെ ഈ സ്വഭാവത്തെ “ആശ്രയിച്ചാണ്‌. സകല കല്‌ 
കജ്കം നിലനില്ക്കുന്നത്‌ . നാട്യകലയും അത ല്‍നിന്നു 
ഭിന്നമല്ല. അഭിനയം കൊണ്ടുമാത്രം പ്രേക്ഷകനെ വി 
കാരാധിനന്താക്കിത്തീക്കാം.. വിജയകര്‍മായതുകൊണ്ടു 
മാത്രം. അഥവാ ഈ “സവിശേഷതയുള്ള അഭിനയം 
മാത്രമാണു്‌ വിജയകരാ. Es 


ന 


.യഥാത്ഥജീവിത ത്തിന്‍റെ യത്രികപ്രതിഫലനം 
കൊണ്ടു്‌ ഇതു. സാധിക്കുമോം ഇല്ല; യഥത്രരജീവിത 
ത്തില്‍ നാം. നായ്യീകാരരായി കാണ്ടന്ന്‌ ചില സംഭവ 
ങ്ങള്‍പോലും അയഥാത്ഥമായ രംശത്തു'വരുമ്പോള്‍ ന 
മ്മുടെ വികാരങ്ങളെ ഉണത്താനുള്ള കഴിവുഞ്ടാകാവണ്ടു'. 
അപ്പോള്‍, രംഗത്തു നടക്കുന്ന കായ്യങ്ങള്‍ യഥാ൪ത്ഥമാ 
നൈന്നു തോന്നിച്ചുതുകൊണ്ടുമാത്രം അഭിനയം വിജയ 
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| കരമാകുന്നില്ല. മാത്രമല്ല,- ഏത്ര വിദഗ്‌ദ്രമായ അഭ്ര 
നയ്കൊണ്ടും രംശഞ്ഞെ പരിപൂണ്ണ്‌ യഥാര്‍ത്ഥമാണ്ടെ. - 
ന്നു പ്രേക്ഷകനു തോന്നിയ; ചവാന്‍ കഴിയുന്നതുമല്ല, 
ആ വ്യാമോഫും ഏതാനും ഞിമിഷനേരത്തേയ്മക് മാത്രും: 
മേ ഉണ്ടാക്കാ൯ കഴിയൂ. അപ്പോള്‍, വെറും സ്ധലാഭ്കം 
വികതയ്ക്കപ്പുറമായി എത്ഞേമ ഒരു രഫസ്ധുഠ അഭിനയ | 
ത്തിന്‍െറ്‌ വിജയത്തിനു” -നിദാനമായിട്ടണ്ടു്‌'.. എത്ര 
ണതു*? ക 
നാടക്൦ യഥാത്ഥമല്ല;. അഭിനയം സ്വാഭാവിക 
| ളം; വച്ചു്‌ പ്രണയം അഭിനയിക്കുകയ' 
ല്ലാത്ത നുഭവിപ്പാ൯ ശ്രമിയ്കന്നത്‌്‌ അത്ര പന്ത്‌ 
യല്ല. ഉത്തരവനുസരിച്ച്‌” വികാരം സൃഷ്ഠിയ്മകൃകയും 
സാദ്ധ്യമല്ല. അതൊക്കെ ഭാവിയ്കകമാത്രമേ കഴിയൂ, 
ആഭാസങ്ങ്‌ളെല്ലാം യഥാര്‍ത്ഥമായി'' തോനാത്തക്കവു , 
ധം വര്‍ദ്ധിപ്പിച്ച, ശക്തിപ്പെടുത്തിയും പ്രകടിപ്പിക്കു. 
ക മാത്രമേ നടന്‍ ചെയ്യുന്നുള്ള. ഇതാണു” നാടകീയത 
എന്നു പറയുന്നതു്‌. നാടകത്തിന്‍െറ കഥാഘടന്യി 
ലും, - പാത്രവൃഷ്ട്‌ ot മം നംഭാഷണത്തിലും, വ്വാത്ര 
ങ്ങളുടെ പെരുമാററ, (അഭിങയ). ത്തിലും എല്ലാം: ആ 
സ്വാഭാവികതയുണ്ടു”, ഉണ്ടായിരിക്കണം: :കൃത്രിമതഷ്മ 
ണ്ടാവരുതെന്നേയുള്ള , ആഥവവം. ഇതെല്ലാം കൃത്രിമമാഃ 
ണെന്നു. കാണികള്‍ക്കു തോന്നരുതു”. ഇതെങ്ങിരെയാ. . 
ണ്ട സാധിക്കുന്നതു”. ഇതരകലകളില്‍ കലാകാരന്മാര്‍: 
ചെയ്യുന്നതുപോലെതന്നൊ.ത്യാജ്യഗ്രാഹ്വവിവേഷനമ 
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' കൊണ്ട്‌. ളിലെ ഫോട്ടോശ്രാപമറല്ല. തെളിച്ച: 
ത്തിന്‍െറയും നിഴലുകളുടെയും ഖിലേചണാരഹിത്മാ. 
യ പ്രതിഫലനംകലയാവുകയില്ല; - അതിൽ: മുഖത്തെ, 
കുരുവിനും അധരങ്ങള്‍ക്കും : തുല്യപ്രാധാങ്യമാണ്‍ഞ്ടാ- 
വുക. ചിത്രകാരന്‍ ചെയ്യുന്നതു്‌, അതിൽ പ്രത്വേക 
പരിഗണന കൊടുക്കേണ്ട അശങ്ങള്‍ക്ക്‌* പ്രധ 
വും മറയ്യ്ലേണ്ടവയ്യച്ഛ്‌ ഒളിവും കൊടുക്കുകയാണു. . സ; 
ന്ദരിയുടെ മുഖവും അഷ്ടമുടിക്കായല്യം കങ്ങായ്തഷ്ണികള ' | 
ലും സന്ദരവസ്ത്രക്കള്‍ മത്രം. അവയുടെ പത്രങ്ങള്‍ 
കലാസൃഷ്ടികളറണ്‌. ആവിഷ്‌ കരിക്കപ്പെടേണ്ട ഒരു 
ആശയമുണ്ടു”. അതു" പ്രേക്ഷകന്‍െറ ഭയത്തില്‍ എ 
ത്തിയ്കള്വാനുള്ള ദ്ൃഡ്ഥവും നി 
കലാകാരന്‍റെ അന്വേഷണം, അതിനുവേണ്ടിയാണ്‌ 
ചില്‌ അംശങ്ങള്‍ക്കു ക്രടുതല്‍ നിറവും ശക്തിയും 'കൊ' 
ടുക്കുന്നതു്‌. ചന്തയ്ക” സ്ധാമാനം:വടങ്ങാന്‍ : പോഷുന്ന്‌ 
വനെപ്പ്യോലെ. രാശത്തു- പ്രവേശിക്കുകയും, അങ്ജല്‍ക്കാ. 
രന്‍ “ചെലവുസ്ാധണാം: കൊടുക്കനതുചോലെ പ്രേമ: 
ലേഖനം. കൊടുക്കുകയും - ചെയ്താല്‍ അതു്‌ തമദ്മ്യര്വ/ 
മാവില്ല, നാടകിയതപധുമാവില്ല.. ഭാവങ്ങള്‍ രത 
ത്തില്‍ നിന്നു. അല്ലം: അതിശയോക്തിപ്രമയി' ഉയ 
ത്തണം.  സാഭാഷണര്‌. .സാവധാന്൯ത്തില്‍ വേണം. ഞ 
ക്കുന്നതു” കുറച്ചൊക്കെ പ്രുങ്ങിയുമായിരിക്കണ്‍ം. ഇ 
തിനും പുറമേ, പ്രേക്ഷക്മെറ-ല്‍ മോദ കരമേഞ്‌ 
ണീങ്ങിപ്പോകം. എന്നും: ഓമ്മിയ്ക്യണം. അതു” കുറെസ 
മയമെങ്കിലും. ത്തിയ അലന്റെ ൫) 
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ദ്യത്തിലുണ്ടാവുന്ന വികാരങ്ങള്‍ ക്രമേണ വര്‍ദ്ധിപ്പി! 
ക്കണ്ടതത്വവേശ്യമാങ്‌. വികാരത്തിന്‍െറ പിടി! 
യില്‍ കിടക്കുന്ന മ൯ഷ്യന്‍ സ്വപ “നാവസ്ഥയില്‍ തത 
| SO ക്രൂട്തല്‍ സാദ്ധ്യതയുണ്ട്‌ . 


et നാടകീയമാക്കാനുള്ള പരിശ്രമത്തില്‍ പച നട 
ന്മാരും മറെറാരു കുഴിയില്‍ ചെന്നുവീഴാവണ്ടു” .'ഒരതീ 
ത്തി വിട്ട്‌ അഭിനയം നാടകിയമാക്കിയാൽ “ഓവര്‍ 
ആക്‌ ററിംഗ്‌” ആയിത്തീരും. ) തമിഴ്‌ രാവണന്‍െറ ക 
ണ്ണുകള്‍ ത്രിമാനചിത്രത്തിജിതുപോലെ പാഞ്ഞുവവ: 
ന്നു നമ്മുടെ നെററിയ്കടിയ്മമ്വോള്‍ നാം രാവണ 
ന്‍െറ കോപ്പത്തെപ്പററി സ്‌ മരിയ്യച്ഛന്നേയില്ല. ശാമുഭാ 
ഗവതരുടെ. തലവേദനയെപ്പററി സഫതപിക്കുന്നതേ 
യുള്ള. ചിത്രവും ഹാസ്വചിത്രവും തത്മിലുള്ള അന്തര 
മാണ്‌  ആദിനയവും ഓവ൪ആക്‌ററിംഇം തമ്മിലുള്ളൂ, 
ത്‌. ജര തെററിന്‍െറെ ഒരു വകഭേദമാണ്‌ മെലോ. 
ഡ്‌റാമാ. മദ്യപാനിയും .കോപിഷ്ഠനുമാണു്‌ ഈ നി; 
യമുത്തെ പതിവായി  ലംഘിയ്യന്നതു്‌. ജനോവനാടു 
കത്തിലെ “കട്ടേക്ക്യാര'ന൯െറ ജോലിയായിരിയ്കക്കയി; 
ല്ല ഒരു മദ്യപനായ .പാത്രത്തിനു രാഗത്തു” നിര്‍വ്വഷി! 
ക്കുവാനുള്ളതു്‌ . നടന്‍െറ കോചം നമ്മെ ഭയപ്പെടുത്തു 
ന്നതിന്‌ വിരോധമില്ല. പക്ഷേ. ചിരില്ലിയ്തൃരുതു്‌. കേ, 
ശവദടേവിന്‍െറ ഭാഷയില്‍ പറഞ്ഞാല്‍, “ക്രാപ്‌ സ്‌? 
കാട്ടം; പക്ഷേ അടുത്തുതന്നെ ്രക്കുവിളിയും ഉണ്ടാകും; 
അതുകൊണ്ട്‌ ഒരു നിശ്ചിതപരിധിയ്ുപ്പുറം പോക്ക 
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തെ, ഏന്നാല്‍ വെറ നി൪ജ്ജീവമാകാതെ അഭിനയി 
യപ്പോള്‍ മാത്രമെ നാടകത്തിലെ തന്മയത്വമുണ്ടാ 
കയുള്ളൂ. | 
A E 
&. നടന്‍ ആദ്യമായി ചെയ്യേണ്ടതു” താന്‍ അഭിനു 
യിക്കേണ്ട പാത്രത്തിന്‍െറ യഥാത്ഥസ്വ്ഭഃവഠ- മനസ്സി 
ലാക്കുകയാണ്‌- ത പ്രാത്രത്തിന്‍െ൭. ചിന്താഗതിയും, 


വികാരങ്ങളും, പെരുമാററങ്ങളും; സംഭാഷണരിതിയും 

പം മനസിലാക്കി അയ്‌. സചന്തമര്‍യി പ്രകടിപ്പി 
pee ക അഥവാ നടൻ 
യി സാത്മ്വം പ്രാപിക്കുന്നു) പക്ഷേ നടൻ സ്വയം മ 
ന്ത്‌ അഭിനയിക്കണമെന്നും മററും പറയുന്നതു്‌ ബാ 
ലീശമാണ്‌. യാതൊരു നടും അതു, ചെയ്യാന്‍ സാ 
ദ്ധ്വമല്ല. ആരും രംഠാത്ത്‌ ജിവിയ്യഛന്നില്ല. അവന്‍ അ 
ഭിനയിക്കുകയാണു ... സ്വയം മറന്നുവെന്നു പറയുന്ന 
നടന്‍ .തത്മഹത്വ ചെയ്തുകഴിഞ്ഞു കര്‍ട്ട൯ വീണാല്‍ 
എഴുനോവപോകും. അഭിനയത്തില്‍ തമ്മയത്വമുണ്ടാ 
' യിരിക്കണമെന്നു പായുന്നതിനു നടന്‍ ഏതെങ്കിലുമൊ 
രു പാത്രമായിത്തീരണമെന്നല്ല അര്‍ത്ഥം. രഥാത്ഥമാ 
“ണെന്നു കാണികള്‍ക്കു തോന്നത്തക്ക രീതിയില്‍ അഭി 
നയം നാടകീയമാശണെമെന്നു മാത്രമാണ്‌, താൻ 
ദുഷന്തനാണെന്ന്‌ ധരിച്ചു വശായി ശകുന്തളയുടെ നേ 
രേ ലെല്ലകയല്ല നടന്റെ വൃമതല. താ൯ ശങ്കുപ്പിള്ള 
 യാണെന്നറിഞ്ഞുകൊണ്ടു തമന്ന ക മലാക്ഷിയുടെ സ 
മീപത്തേയ്യം, നടക്കമ്പോള്‍ താന്‍ ദുഷന്തനും ക്മലാ 
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“ഉയരുന്ന യവനിക 


ക്ഷി ശക്ടന്തളയുമാണെന്നു കാഴ്ചക്കാക്ക തോന്നിക്കണം 
ഏന്നതാണാവശ്യം.( ഓരോ നടനും ഓരോ ദ്വിവവക്തി 
ത്വമുണ്ടു്‌_താന്‍ പ്രതീനിധിഭവിജ്ുന്നു പാത്രത്തിന്‍േറ 
\ തത്തു തന്തെയും.൦ അതു മറന്ന്‌ അഭിനയി 
'ക്രടം. രൂടന്‍റ തൊഴില്‍ ഒരുവക:-ആള്‍മാ a 
“ലേഷവിധാന്ദത്തിന്‍െറ പുറകിലുള്ള വ്യക്തിയെ മറ 
അഭി ങയിച്ചാല്‍: രാഗത്തെ ആവശ )മനുസരിച്ച ചെ 
മാറാന്‍ കഴിവില്ലാതെ വരും. താന്‍ അഭിനയിക്കു 
കയാണെന്നു ഓമ്മയില്ലാതെ രംഗത്തിന്‍െറ -മുമ്വോട്ടു” 
കയറിന്രിന്നാല്‍ വിലച്ഛോള്‍ കര്‍ട്ടന്‍െറ തടി തല 
- യില്‍. വീഴും. ം | 
സ്വയം മറന്നു” “അഭിനയിക്കണമെന്ന” വാദിഷ്ട 
അവര്‍ ഈ അഭിപ്രായത്തെ ശരിവച്ചെന്നു വരികയി 
ജ്‌: “കലാകാരന്‍റെ തആആത്മാര്‍ത്ഥത? യെന്നൊന്നു 
അപാഭാവിക്തയ്യക്്‌ ആത്രയമായി അവ൪ വലിച്ചു 
കൊണ്ടു വരികയും ചെയ്യും.  ക്ലാകാരന്‍െറ ആത്മം 
ത്ഥത'യുടെ പ്രശ്‌ നം.ഇവിടെ അപ്രസക്തമാണെന്ന 
തോ പോകട്ടെ. ഇവിടെ നടന്‍ ചെയ്യുന്നതു” കാപട്യ 
മാണെന്ന വാദത്തിനു മറുപടി പറയേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 
അത്തരം .കാപട്യമില്ലെങ്കില്‍ കലയേയില്ല. കലാകാ 
ന്‍െറ ആത്മാര്‍ത്ഥത മഠയന്‍െറ ഫ്ൃദയം തുറന്ന വി 
൧൧" ഡ്ഥിത്തമല്ല. അവനെറ - ജോലി വികാരത്തിനുടിമ 
'പ്പെടുകയല്ല. അന്യരില്‍ വികാരമുണത്തകയാണു”. ആ 
ചുമതല: നിര്‍വ്വഹിക്കുവാന്‍ ഒരു കലാകാരനു” എല്ലാ 
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ത്തരം അനുഭവങ്ങകും ക്രടിയേ തീരൂ എന്നില്ല. അല്ല 
ഒതതന്നെ ആ വികാരങ്ങള്‍ അറിയുവാനും, അവയുമാ 
യി സാത്മ്യം പ്രാപിയ്യകവാനുമുള്ള കഴിവു്‌ എല്ലാ ക്‌ 
ലാകാരമ്മാക്കും ഉണ്ടായിരിക്കും; മരണ്ഖേദന്യറിഞ്ഞു 
ac ഒരു കവിയ്മുക് അതു കിത: ക്കാന്‍ 


പു sve sr Sr Fs fr a 


മു മടപിണിയു ടെഭ ഭാഗമ്ിനജിണൈ കില്‍ ലും | 


8. 


B 
Ss ടി (൫൭. : 


ത 


ച യും എങ്കില്‍, നാടകം തിണ്ടന്ദില്‍ക്കുക 
ളം 


പ്രാ 5 അധികം സ്വാഭാവികതയു പോവാ. 
ന: 


റ... ദു 


ടീകകേയാണട നല്ലതു”... e- 


ERE 


ര്‍ രംഗസ്പംവിധാനം 
അനുയോജ്യമായ 'പശ്ചാത്തലമില്ലെങ്കില്‍ എത്ര 
സമത്ഥനായ നടനും, ചില സന്ദര്‍ഭങ്ങളില്‍, രംഗത്തു 
നിന്ന്‌ നക്ഷത്രമെണ്ണിപ്പ്േം കം. കര്‍ട്ടനെറ തടി തല 
യില്‍ വീഴുമോ എന്നും, കൃത്രിമമീശ അഴിഞ്ഞുപോകു 
മോ എന്നുമെല്ലാം ആശങ്കിച്ചു നില്‍ക്കുന്ന നടന്നു അഭി 
അയത്തില്‍ ശ്രദ്ധ പതിപ്പിക്കാന്‍ - കഴിവുണ്ടാകയില്ല. 
ഒരുമാതിരി കൊള്ളിയ്്ാവുനാ നാടകങ്ങള്‍പോലം കേ 
വിലൻലരിത്രത്തിന്‍റെ യവനികകളും രാഗവിസ്താര 
ക്കസത്മംകൊണ്ടു” കശാല്പുചെയ്യന്ന കാഴ്ച സാധാരണ 
യാണു”. ഇത്തരം വൈകല്യങ്ങള്‍ക്കു” നല്ലൊരു ഉഭാഹ 
രമാണ്‌ കാച്ചു വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കു” മുമ്പ്‌” ഒരു കോളജില്‍, 
വല്ല നടന്ന സംഭവം. കാല്‍വരിയിലെ കല്‍പ്പുപാദ 
A ആണു നാടകം. യെവശലേംപട്ടണത്തെ കിടകി 
ടെ വിറപ്പിക്കുന്ന മഹാപുരോഹിതന്‍ കയാഫാസ്‌” പ്ര 
വേശിയ്യകന്നു, “രായ്‌ അവനാരു്‌!” എന്നലറിക്കെ 
ae അഭിനയിക്കുന്നതു” പ്രശസ്തനായ ഒരു വാഗ്മീ 
യാണ്‌ - അദ്ദേഹത്തിനു” വേണ്ടത്ര ഉയരമുണ്ട്‌. വേ 
ഷവിധാനവുറ അനുയോജ്യവംതന്നെ. ആകെക്രൂടി ഒന്നാം 
രഗോം പൊടിപ്പനാകുന്ന ലക്ഷണമുണ്ടു്‌. അതങ്ങിനെ 
യായിരിയ്യുകകയും ചെയ്യുമായിരുന്നു, കയാഫാസ രം 
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ഗത്ത്‌ പ്രവേശിച്ച്‌” സ്വസാരിഷ്ടു്‌ കഴിയുന്നതിര്‌ മു ടം 
മ്പ്‌ “കലവെട്ടീടിന കുററിവാഴപോലെ” കമണടിക്ച* 
വിഴാതിരുന്നെങ്കില്‍... പുഠറിയതിത്രയേയുള്ള.. ലാഞബ്ച 
റടറിയിലെ മിനുസമുള്ള. മേശകള്‍, നിരത്തിയിട്ട്‌ 
രംഗസ്ഥലമുണ്ടാക്കിയതു”. ആരോ ഒരു. ബുദ്ധിമാന്‍. ആ 
തിന്‌ മുകളില്‍ ഒരു നേത്ത തുണിയും, വിരിച്ചു. ചെരു 
പ്പിട്ട്‌ ചരി ചയമില്ലാത്ത്‌ കയാഫാസും തുഞ്ഞിയുംക്രടി 
ക്കുഴഞ്ഞു” അല്‍പ്പുമൊരു ട്രാജഡി. സംഭവിക്കു എന്നുമം 
ത്രം. ഇത്രയും പറഞ്ഞതുകൊണ്ട്‌ തരജഴുടെ കായ്യുംത 
ന്നെ ഏത്ര ശ്രഭ്ധയായി. ക്രമീകരിയ്ക്രണമെന്ന്‌” ര്ധ്യക്ത 
മാകുന്നുണ്ടല്ലോ. നടന്മാക്കു* സ്വതത്രരമായി പചെരു2ം 
റാനുള്ള നീളവും വീതിയും രംഥാസ്ഥലത്തിനുണ്ടെയോിരി 
ഖ്ല്ണടു നാടകശാലയ്യക്‌ എത്ര. വീതിയുണ്ടെങ്കിലും രംഗ 
സ്ഥലം പുരുക്കുകയാണു്‌നമ്മുടെ നാട്ടിലെ പതിപ്പു്‌. യ 
വനികയുടെവലുപ്പത്തില്‍ ലാഭിയ്യഛവാനോവിളക്കുകള്‍ 
നോ മറേറാ ആണു്‌ ഇങ്ങിന്ദെ.ചെയ്യുന്നതെ 
ന്ന്‌ തോന്നുന്നു. ഇതിന്‍െറ ഫലം. നടന്മാര്‌ വിഞ്ഞ 
പ്ലെടിയ്കൃകത്തെ. പാവകളെപ്പോലെയായിത്തിരുന്നു 
എന്നതാണ്‌ ൭ രാഗത്തെ അപേക്ഷിച്ച്‌ നടന്‍ തിരെ 
ചെവതായിര്‍ ത്താന്നുനാതിനന്‍െറഗുണം, അതു യാഥാത്ഥു 
ബോധത്തെ വര്‍ഭധിപ്പിഷ്ക്ഛമെന്നതാണു . നടക്കുവം 
നം ചിലപ്പോഴെക്കെ ഓടുവാനും പലര്‍ഒരുമിച്ചു വരൂ 
മ്ചോള്‍ തിങ്ങിക്രടുടാതെ നില്‍ക്കുവാനും വേണ്ട പ്വൂ 
രം രാഗത്തിനുണ്ടായിരിക്കണാ. ക്ഷെ വളരെയധ്ധി] 
കം സ്ഥലം വുറകോട്ടു കിടക്കുന്നതുകൊണ്ടു* പ്രയോജു 
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യതു a 


കപ്പ്‌ പ ന്‌ 


നമില്ല. ത്തുന്ന: നടന്‍ പുറകോട്ട്‌ മാവത്തോവം 
'സദ്സ്വര്‍ക്ക്‌” അയാളെ കാണാന്‍ വിദ്ഷ്മം വര്‍ദ്ധിച്ചു 
വ്രിക്യാട്ര്‌. ല്‍തുകൊണ്ട്‌” കഴിയുന്നത്‌ വീതിയാണ്‌” 
'വര്‍ഭ്യില്പിയ്കാല്‍ ' ശ്രമിക്കണ്ട ത്ത്‌. രിതി 
ഴ്രീഞ്ഞു” തഗം കുറ്റെ ടി മുന്നോട്ട്‌ 'ത്ളിനില്‍ക്കുന്ന്‌ 
സമ്ത്രരായ്‌ം നല്ലതാണ്‌, 'ഇതര്‍പാത്രങ്ങളുടെ "സ 
ത്തില്‍നി” ല്‍ക്ത്ഫപോക്ന്‌ എന്ന്‌ ഭാവത്തില്‍ സ 
ദ്സ്വരോട്ട്‌” വളമ്ര അടുത്തുനിന്നു സംസാരിയ്കവാന്‍: 
പ്രത്യേകിച്ചും ഭ്യത്മശതര്‍്പോലുള്ള സങ്ര്‍ഭങ്ങളില്‍ 
ങ്ങനെ മുന്നോട്ട 'കിട്മ്ടന്നെ സ്ഥദം ഉപ്പകരി Fo 
രേം തീരുന്നതിന്‌ മുമ്പുര്ന്നെ കര്‍ട്ടന്‌ പുഠകിം 
മാരിഒക്കാള്ളണ്‌ തര്‌ മരനക്ൂടാ. അല്ലെങ്കില്‍ 
വിരനായ്‌ഭക്ടലിലെം തലയും കര്‍ട്ടന്‍െറ ത്ടിയുമം 
യി: സവ്ഖമ്മമുണ്ടാക്ഠ. സ്ഥിരമായ്‌ നാടകശാല കിത്‌ 
ടു രംഗം പണിയുകയാണു യ്‌ വേണ്ടത്‌”. ന 
ങ്ങിനെ ചെയ്താല്‍ പൊടിട്കാണ്ട്‌ള്ള ഉപ്ദ്ര വവും ie) 
യും. രം%സ്ഥ്ലത്തണനിന്ന്‌” പൊടി ഉയരുന്നതുകൊണ്ടു* 
കാഴ്്യ്മം” മാത്രമല്ല ഹനി. അതു” നടന്‍റെ ആരോഗ്യ 
ത്തേയും ബാധിയ്മ്ം. വേദികള്‍ എപ്പോ അല്‍പ 
മുന്നോട്ട ചരിഞ്ഞിരിയ്കേണ്ടതാണു്‌ . “പുറകിലിരിഷ്ക 
eae ane അതു വളരെ സഹായി യ്യ. വേദി 
യെപ്പററി പറയുമ്പോള്‍ മറെഠാന്നുകൂടി Ss 
ണ്ടു. ആവണക്കെണ്ണ 'കുടിച്ചത്പോലെ ഗോ 1T 
ണിയ്യച്ഛന്ന ഭാധേവ്തരെമുമ്പ്്ത ടകാണടവന്നില്‍്രായളു: 
അയാള്‍അ്യിട്്ട 'അസ്ഥാത്താണെന്നുമാത്രമല്ലം “പ പല്‌ 
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പ്പോ അഭിജജ്ത്തെ മറയ്്കയുംചെയ്കും രംശൃഞ്ഞിത 
| മുമ്പില്‍ | ഒരു താഴ്‌ നന സ്ഥലമുണ്ടാക്കി .അദ്ധിടെയേട 
രദഗാത്തിന്‍െറ, പുറകില്‍ നിലത്തോ. ആണ്‌ ബ്രി 
തസ്ഘത്തിന്റെറ നുായമായസ്ഥാങ E 


ലല്‌ 


- ((യവനികക്ളുടെ മാമുലമനസേരില്്‌ രഞ്ചു, എ 
ണ്ണം ഉണ്ടായിരിക്കണം. ഫ്‌റണ്ടു' കര്‍ട്ടന്‍; ത്രെവ്‌' 8 
ദ്വഠനം., ഡ൪ബാര്‍൪, വനം എന്നിവയാണു ഈ, ൪ 
' ഞു, ഇതിനും. പുറകേ തുണികൊണ്ടുണ്ടുക്കിയ രു 
ത്ട്ടികു, അതിന്‌ തുറക്കാവുന്ന ഒര വ്തേലും. ആവ 
ശ്്മുണ്ടെ്കിലും ഇല്ലെങ്കിലും ഇവയെല്ലാം ഉപയോഗീ 








യ്ൃണ്മെന്നു്‌ നി൪ബ്ചന്ധമാണ്‌. കാല്‍ക്ുഖ്ട്ടില്‍ ൭ രര 
ന്ന്‌ നേരെ ആകാശത്തിലേയ്യ്്‌ കയറിപ്പോക 
ന്ന തെരുവില്‍ംനിന്നുകൊണ്ടാഞ്‌* വീദൃഷകന്‍.നമ്മെ 
ലാത്തിച്ചും൪ജ്ജ്‌' ചെയ്യുന്നതു”. ത്രയാളുടെ . തലയില്‍ 
ബോട്ടുകള്‍ വൃക്ഷങ്ങള്‍ ഗോച്ചരങ്ങ്ള്‍' മുതലായ രി 
ക്കുന്നതായിട്ടും ചിലപ്പോള്‍ കാണാന്‍ കഴിയും. ഈ 
യവനികകളില്‍, കാനെന്ന തെരുവുകളില്‍ ദിനരാത്ര 


ഭേദമില്ലാതെ ദീപങ്ങള്‍. എരിയുന്നുമുണ്ടായിരിയ്യും. 
വേരിന്മേൽപൂവുണ്ടാകുന്ന ഉദ്യാനങ്ങളും കാററ്ത്താടുന്ന 
കരിങ്കല്‍തുണുകള്‍ നിറഞ്ഞ ഡര്‍ബ്ചാവകളും, അതങ്ങി 
നെ. വനത്തിന്‍െറ കര്‍ട്ടന്‍ കണ്ടാല്‍ ഭയം തോന്നും. 
ത്രതു* വരച്ചുവനെപ്പററിയെങ്കിലും; ഏററവും മൂസ്സ്സു 
ഹരായ്യതു” മുന്‍കര്‍ട്ടനാണു്‌, നാടകശാല്യില്‍ കാരണ], 
കള്‍ നിറയാ൯വേന്ടസ്മയത്തു രാഗമ്ധിസ്താരത്തിത്റെെ 
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ഉയരുന്ന യവ്വനിക്‌ 


അവസരങ്ങളിലും രംഗവാസികള്‍ കണ്ടുകൊണ്ടിര്‌' 
യ്യേണ്ടതു്‌, എല്ലകളോടു യാതൊരു കാരുണ്വവുംകാണി 
ക്കാതെ ഒടിച്ചും വളച്ചും അടുക്കിയിരിയ്യകന്ന കുറെന്തര 
കളുടെ ചിത്രമാണു; അവരെല്ലാം യൃറോപ്പില്‍നിന്നു* 
വന്നവരാണെന്നതു. മാത്രമാണു” ഒരാശ്വാസം. എന്താ 
ണിതിനു പ്രതിവിധി. ഈ യവനികകളെല്ലംം മാ 
ററി വേറെയുണ്ടാക്കണമെന്നു പറഞ്ഞാല്‍ സംഭവിയ്ടല 
ന്നതു”, പഴയ കര്‍ട്ടന്‍െറ അതിഭയങ്കര നിറങ്ങളേോട്ു 
കൂടിയ ഒരു പുതിയ പതിപ്പിന്‍െറ ആവിര്‍ഭാവമാ 
ണ്‌. “പുതിയ സിന്‍സുകളോടുക്രടി,”? എന്നവര്‍ 
പരസ്വമെഴുതുകയും ചെയ്യും. ആദ്യമായി ചെയ്യേണ്ട 
തു” ജ പഴയ : കര്‍ട്ടനും, യവനികകളെല്പററിയുകൂള 
പടയആശയവും മാതകിയുടേയും കോവിലിന്‍െറയുംക്ര 
ടെ കഴിച്ചിട്ടുകയാണു?. വുതിയതുണ്ടാക്കുക എന്നു പറ 
ഞ്ഞതിന്‍െറ അര്‍ത്ഥം വളരെ ചെലവുക്രടിയ കുറെചി 
തരങ്ങള്‍ വരച്ചണ്ടാക്കുക എന്നല്ല. ചെലവിടുന്ന തുകയ 
ലല പ്രധാനാം;. അതെന്തിനുവേണ്ടി ചെലവിടുന്നുവെന്ന 
താണ്‌. അനേകായിരം രൂപാ നശിപ്പിച്ചു” ഉണ്ടം 
ക്കിയ “ഇലക്‌ റററിക്ക സീനുകള്‍ കണ്ടിട്ടള്ളവക്ക 
റിയാം അതെന്തൊരു വികൃതിയാണെന്നു”. കണ്ണമഞ്ചി . 
യന്ന നിറത്തില്‍ അപ്രസക്തമായ കുറെ വസ്‌തുക്കു' ി 
ളെല്ലാം വരച്ചുവച്ചു” അതിനെല്ലാം ഇലക്‌റററിക്ക* 
വിളക്കുകളും ഘടിപ്പിച്ചു” നടത്തുന്ന ആ പ്രദര്‍ശന S 
ങ്ങള്‍ നാടകങ്ങളല്ല, ഒരുവകദീപക്കാഴ ചയാണു?. ക 
ഥയും അഭിനയവും സംഗീതവും ഒന്നുമില്ലാത്ത ഇ൪ , | 
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രംഗസംവാിധാണം 


നാടകാഭാസങ്ങള്‍ക്ക്‌ അതു യോജിച്ചതാണ്‌, കാണി. 
ക്കാന്‍ മറെറാന്നുമില്ലാത്തതുകൊണ്ടു*. നാടകങ്ങള്‍ക്ക്‌ 
ത്തരം രംഗസംവിധാനം ആപ്പല്‍ക്കരമാണു്‌. ഉത്ത 
മമായ യവനികാസൃഷ്ടിയ്മക്' ഒരു തത്വമേയുള്ള--രശ്മ 
ത്തു സംഭവിയ്യച്ഛന്നു എന്നു” സങ്കല്‍പ്പിക്കപ്പെടുന്നു സം, 
ഭവങ്ങള്‍ക്ക്‌' യാഥാര്‍ത്ഥ്യബോധം ഉണ്ടാക്കുവാന്‍ 'യര്യ 
നികകള്‍ ഉപകരിയ്യ്യണം/ നാടകം 'ഭൃശ്വകലയാണു 3 
യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ ചിത്രീകരിക്കുന്ന കലയാണ്‌; ആതു 
കൊണ്ടു ' അഭിനയം ആരാഭിച്ചുകഴിഞ്ഞാല്‍ സദസ്ധ്യ൪. 
എത്രവേഗത്തില്‍ കഥയിലെ സംഷട്ട്നവുമായി സവം 
ത്‌ മ്വംപ്രംപിയ്കകന്നുവെന്നതാണ്‌ ഒരു നാടകത്തില്‍ 
വിജയ വക്കീലും ഇമസ്ഥനുംക്രടി പാണ്ഡുരാംജമര്യീ 
നെറ  അരമന്യില്‍വച്ച ഗ്രഡ്ഥാലോചനു നടത്തു 
യാല്‍ ഇതു സാധ്യമാകയില്ല. യവനിക തയ്യാറാക്കു. 
ന്ന ചിത്രകാരന്‍ പ്രകൃതിചിത്രങ്ങള്‍ സൃഷ്‌ ടിയ്ല്യണ 
തില്‍ വളരെ വിദഗ്‌ ദ്ധനായിരിക്കണാ. യവനികഷ്ടു - 
ണ്ടാക്കുന്ന സമ്ഖ്യദായം സാധാരണ ചിത്രക്ല്യില്‍നീ . 
ന്ന്‌ പില ഘടകങ്ങളില്‍ ഭിന്നമാണ്‌. ആകൃതി, ട്ര . 
വിക്ഷണം മുതലായവയെല്ലാം ഒരുപോലെ' തന്നെയം 
ണെങ്കിലും യവനികയിലെ നിറങ്ങള്‍വ്യത്സ്തമാണു”, - 
ഒരു. നിറംതന്നെ സൂയ്യപ്രകാശത്തിലും ദിപത്തിലും കാ 
ണുന്നതു്‌ രണ്ടുതരത്തിലാണ്‌. എന്നല്ല, പലതരത്തി 
ലുള്ള ദീപങ്ങളില്‍തന്നെ അവ വ്യത്വസ്തമായി കംണ 
പ്പെടുന്നു. ഏതുതരം ദീപമാണ്‌ ഉപയോഗിയ്യു്ുന്നുതെ 
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ന . തിരുമ്മ്ത്ിച്ചു കഴിഞ്ഞിട്ട്‌ ആ പ്രകാശത്തില്‍ 
ശോഭിയയടുന്ന മായങ്ങള്‍ കെണ്ടുവ്ണേം യവനികതമ്മുട്‌ ല്‍ 
റടക്കു ൯. ക്രട്തല്‍ തിളങ്ങുന്ന വര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ നടന്മാകെ്‌: 
വാിഴുങ്ങിക്കളയാതിരിക്കാനും ത്രദ്ധിയ്കോേണ്ടതാണു . യ്യ്‌ 
വന്തിക്യിമെ ചിത്രമാകട്ടെ, ന്ടകത്തിലെ ഓരോ ൪൭. 
ശങ്ങളുടെ. - പശ്ചാത്തലമായിരിക്ണെം. ചിത്രകാര: 
ന൯ദര്‍്ടകത്തിനെറ വിഷയാ വളരെ വൃക്തമായി മന അസ 
ലഭക്കിയിരിക്കണം. ഈ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ തയ്യയാറം: 
ക്കപ്പെെടന്ന: “ഒരുയവനിക, ഒരു വലിയജാലകത്തില്‍െറ . 
പ്രതിതിയായിരിക്കണം- കാണികളില്‍: ജനിപ്പിക്കു . 
ന്നത്്‌്‌ ആ ജാലകത്തില്‍ക്രടി കാണുന്നതോ യഥ്‌ 
അല്‍്റത്തിൽ -നടക്കുന്ന്‌ ഒരു- സംഭവവും. യഥാ൪ത്ഥമ്ം 
ണ്ടെണ് മതിഭരമമുണ്ടാക്കുവാനിണ്‌ നിഷ ക്കരഷയായീ- 
രംഗാം-സജ്ജികരിയ്യുക്ന്നതു”. വെവറം അലങ്കാരത്തിനു - 
ചേണ്ടിഞ്ങളം ഈ വിശേഷണങ്ങള്‍ എല്ലാം തികയും 
ന്നു: യവനികകൾ സ്ദൃഷ്‌ടിയ്ക്യാ൯്‌ സാമ്പത്തികമായ 
കല്ഷരമായോ “ഒട്ട കഴിപുകേടുണ്ടെന്നു” വന്നാല്‍ ചു]: 
.യവനികഷള്‍ ക്രടാതെതന്നെ .അഭിനയം ന്ട്ര്‌- 
ത്തേണ്ടതാണ്‌ ം രംഗസംവിധാനം യാഥാ൪ത്ഥ്വബേോ _ 
ധമുണ്ടാക്കിയില്ലെങ്കില്‍ വേണ്ടില്ല, സംഭാഷണംക് 
ം അഭിനയാകൊണ്ടും സൃഷ്‌ “ടിക്കുന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ വ, 
ടം ചോധ്ത്തെ നാശിപ്പിക്കാതിരിയ്്ചകയെങ്ക ലും വേണ്ഠം. 
മമായ യവനികള്‍ ഇല്ലാതെവന്നാല്‍ പര്‍ണ്ണുമുള്ക [॥ 
ശിലകൾ 'മാത്രിപയോഗിച്ചാല്‍ മതിയാകുന്നത്്‌ . 
“ഇനത്തെ പതിവനുസരിച്ച്‌ , നാടകം ' തരോ 
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' ഘ്ച്ഛമ്ചോള്‍ നാം കണികാണുന്നതു” ന൯ടന്മാര്ടെ പാദം 
തൊട്ട്‌ മുക ളിലേയ്മ്ാണു”. ഇതിനുപകരം, മദ്ധ്യത്തില്‍ 
വിഭജിച്ചു” ഇരുവശങ്ങളിലേയ്യചം വലിച്ചുമാററാവുന്ന 
. ഒരു മറയാണുപയോഗിക്കേണ്ട്തു . ഈ മറ കട്ടിയു 
ള്ള തുണികൊണ്ടുണ്ടാക്കുകയും, അടിഭാഗത്ത്‌ ഘനമു 
കുള, എന്തെങ്കിലും ഘടിപ്പിയ്ച്ചകയും ചെയ്യണം. നിറ 
കവരപ്പോ, ബ്രരണോ, നിലയോ ആകാം, ഏതായിരു 
ന്നാലും അതില്‍ക്രടി വെളിച്ചം കടന്നുപോകരുതെന്ന്‌* 
നിര്‍ബ്ബന്ധമുണ്ടു്‌. എല്ലാ രംഗങ്ങളും അവസാനിയ്യ; 
മ്വോള്‍ ഈ കര്‍ട്ടനായിരിക്കും താഴ “തന്നതു. അ. 
തില്‍ യാതൊരു ചിത്രവും ഉണ്ടായിരുന്നുക്രടാം ഷിത്രമു 
ള്ള ക൪ട്ടനൊന്നും വലിച്ചുപോക്കുന്നതു്‌ സദസ്ധ്യ൪ കാ ' 
ണരുതെന്നും ഓമ്മിച്ചിരിയ്ക്യണം. അട്ടഷോലെ. കര 
ണ്ടുകയവന്ന തൂണുകളും മരങ്ങളും യഥാത്ദമാണെന്ത്‌ 
വി പണിയാണ്‌. | 
രഗസംവിധാനത്തി റ വിജയത്തില്‍ ദീപങ്ങള്‍. 
കഒഠ ഒരു പ്രധാന പങ്കുണ്ട്‌, മുന്നു തരത്തിലാണു” ദീ 
പങ്ങള്‍ രംഗത്തു” ഡ്രയോഗിക്കപ്പെടുന്നതു ഒന്ന്‌ 
രാഗവേദിയുടെ മുമ്പില്‍ നിരത്തിയച്ിരിക്കുന്ന ൨൧, 
ട്ട്‌ ലൈറ൨വകള്‍. ഇവ എണ്ണം കൂടിയു ശക്തി കുറ 
ഞ്ഞും ഇരിക്കുന്നതാണ്‌ നല്ലതു്‌. വളരെയധികം ശ 
ക്തിയുള്ള വിളക്കുകളായാൽല്‍ നടന്‍െറ കണ്ണഞ്ചിപ്പോ 
കാന്‍ എളുപ്പമുണ്ട്‌”. ഇവയെല്ലാററിനുംക്രടി ഒരു നീ 
ണ്ട റിഫ്‌ളെക്‌ററ൪ ഉപയോഗിച്ചാല്‍, ഉട്ള പ്രകാശം 
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മുഴുവനും എല്ലായിടത്തും നിരപ്പായി ലഭിയ്മചഛം.- രണ്ടമ. 
മതു”. മുകളില്‍ തൂക്കിയിടുന്ന വിളക്കുകളാണു്‌.- ഇവ 
വളരെ ശക്തിയുള്ള വ യായിരിക്കും: രദഗത്തിനൊ ചും 
റകില്‍ വേണ്ടത്ത പ്രകാശം ലഭിമത്തെക്കരിതിയില്‍ കു: | 
റെ വിള ദഭ്കള്‍ പുറകോട്ട മാററീയും ഘടിപ്പിക്കേണ്ട 
താണ്‌. വേദിയുടെ ഇരുവശങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ അക 
ത്തേയ്മക പ്രയോഗി ല്ല,ന്നവയാണു മുന്നാമത്തേതു'. ങു. 
വ ഏറാവും ശക്തിക്രടിയതും പ്രത്യേകം ഓരോസ്ഥാന്ദ്‌്‌ 
ത്ത്‌ കേന്ദ്രികരിക്കത്തക്കവവയും ആയിരിക്കണം. ആ 
വശ്വമെന്നു വന്നാല്‍ ഒരുവശത്തുളള, ഒററ വിളക്കുകൊ 
ണ്ടമാത്രം ര൦൧൦ പ്രകാശിക്കത്തക്ക രീതിയില്‍. വേണം- 
.ഇവ സജ്ജമാക്കാന്‍. ഒരു. വാതിലില്‍ ക്രടിയോ ജന 
ലില്‍ക്രടിയോ: ലഭിയ്യഛന്ന വെളിച്ചത്തില്‍ നടക്കുന്ന 
സംഭവങ്ങള്‍ കാണിയ്ക്കേണ്ടി വരികയാണെങ്കില്‍ അ- 
തിനു” ഈ മാഗ്ലമാണു്‌” അംശികരിക്കേണ്ടതു”.” പുറക. 
ലുള്ള യവനികയില്‍ ഒരു നടന്‍െറ നിഴല്‍ കാണിയ്ക്ക 
ണമെന്നുണ്ടങ്കില്‍ അതിന്‌ ഈ ദീപങ്ങള്‍ ഉപയോ 
ഗിക്കാം. പകല്‍സമയത്ത്‌ നടക്കുന്ന സാർവ 
ങ്ങള്‍ കാണിയ്മമ്പോള്‍ രംഗത്ത്‌ നിഴല്‍ വിഴാംതിരി 
യുവാന്‍ പ്രത്യേകം ശ്രദ്ധിക്കേണ്ടതാണ്‌. പകല്‍ 
സമയത്ത്‌ മുറികള്‍ക്കുള്ളില്‍ നിഴലുകള്‍ ഉണ്ടാകാറില്ല 
ല്ലോ. പോരെങ്കില്‍ ചിലപ്പോള്‍ ഈ നിഴലുകള്‍ നട 
ന്‍റ ഭാവഭേദങ്ങള്‍ കാണുന്നതിന്‌ തടസ്സമായിരിക്കു 
കയും ചെയ്യും. ആകാശത്തില്‍ നിഴല്‍ വീഴുന്ന രംഗ 
ങ്ങളും ധാരാളമായി കാണാവുണ്ടു്‌. ഈ മുന്നുത്രാ വീ: 
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.ളക്കുകള്‍ക്കം സ്വിച്ചകള്‍ പ്രതേകം പ്രത്യേകമടയില്‍്‌ 
.ണാല്‍ നന്ന്‌. വൈദൃതദിചങ്ങള്‍ ഉപയോഗശിക്കുന്ധ്വ, 
ള്‍ഫ്‌ ളൃറസെന്‍വു്‌, മെർക്കുറി,മുതലായവ്വളപയാശി 
ച്ൃക്രടാ. ഈ ഭിപങ്ങള്‍ ചിലപ്പോള്‍: രടന്മാക്ക്‌ പ്രേ 
.തങ്ങളുടെ പ്രതീതിയുണ്ടാക്കിയെന്തും' വ്രാം. പ്രകാശ 
'ത്തിന്‍െറ കാര്യത്തില്‍ വര്‍ണ്ണഭമമാണു്‌' പ്ല രംഗസം 
വിധാനവും -തകത്തുകളയുന്ന്തു . അവൂര്‍വ്യ ഷില സ 
.നരഭങ്ങളില്‍ വര്‍ണ്ണമുള്ള പ്രകാശം ബ്പാശത്ാരഹഛമാ 
ണു്‌. പക്ഷെ യാട്താരു പ്രസക്തിയും ഓലിത്യവും 
ഇല്ലാതെ ചുവപ്പും നിലയും പച്ചയും മറവം ഒരുമിച്ചോ - 
അല്ലെങ്കില്‍ പത്തു സെക്കണ്ട്‌” ഇടധിട്ടോ പ്രകാശിപ്പ്ി 
ക്കുന്നതു കാണുമ്പോള്‍ വെജിച്ൃത്തിന്‌ നിറകൊടെക്ക്‌ 
ന്നസമ്വ്യദായം കണ്ടുപിടിച്ചവനെ .ഫിച്ചുചോകാ 
രണ്ടു്‌”. ഓരോ നിറവ്യം മറെര്‍ടന്നിണോട്ട്‌ ചേരുമ്പോള്‍ 
ഉണ്ടുകുന്ന ഫലം പല്ുപ്പോഴുമ നമ്മുടെ പ്രതീക്ഷകള്‍ 
ക്കു വിരുലധമായിരിക്കും. ഉദാഹരണമായി, ദ ച്വതിറ 
ത്തിലുള്ള വേഷചുമായി പ്രവേശിക്കുന്ന നടന്റെ നേ 
-രെ .വുവന്ന -വെളിച്ചം അടിച്ചാല്‍ വേഷം ആകെക 
.രപ്പനിറമായിത്തിരും; ഉല്ലാസകരമായ ഒരന്തര ക്ഷം 
ഭശാകമുകമായിത്തീരുന്നതും കാണാം. മഞ്ഞനിറത്തി 
ലുള്ള പ്രകാശത്തില്‍ നീലനിറത്തിലുള്ള വസ്തുക്കള്‍ ക 
രത്തതായിത്തിരും; മറിച്ചും. അതുകൊണ്ടു്‌ , രംഗത്തു 
കാരുേന്ന വിവിധവയ്ത്ുക്കളുടെ നിറങ്ങള്‍ക്ക്‌” അനുയോ 
ജ്ൃയമായ രീതിയില്‍ വെളിച്ചം കൊടുക്കാന്‍ ശാസ്ത്രി 
യമായ കഴിവുള്ള ഒരാള്‍ മാത്രമേ നിറമുള്ള വെമിച്ചും 
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പ്രയോഗിക്കാവൂ. വിദഗ്‌ദ്രന്മാരില്ലെങ്കില്‍ നിറമുള്ള 
പ്രകാശം വേണ്ടെന്നുവയ്മം കയാണു” നല്ലതു”. സമര്‍ത്ഥ 
മായ ഭീപസജ്ജികരണംകൊണ്ടു” രംഗത്തില്‍ വിദൃര 
തയെപ്പററിയുള്ള ബോധവും ജനിപ്പിക്കാന്‍ കഴിയുന്ന 
താണ്‌. തൃത്തങ്ങളിലും മററു ചലനാത്മകമായ രംഗ 
ങ്ങളിലും നടന്‍െറ മുഖത്തു മാത്രം പ്രകാശം കേന്ദ്രീക 
രിയ്യകന്നതു കൊള്ളാം. പക്ഷേ പ്രകാശം വിറച്ചു വി 
റച്ച്‌ കാഴ്ചയ്ക്കു” അസുഖമുണ്ടാക്കാതിരിക്കാ൯ ശ്രദ്ധി 
ശകയും വേണം. ഏതു തരത്തിലായാലും, രംഗത്തു” 
വെളിച്ചം കൊടുക്കുന്ന ഒരു വിളക്കും സദസ്വര്‍ കാണ 
 രഅതെന്നതു” അതിപ്രധാനമാണ്‌. രാഗത്തെ വെളി 
ഛൃത്തോട്ട്‌ വളരെ ബന്ധപ്പെട്ടതാണുഴ സദസ്സിലെ പ്പ 
കാശവും. രംഗത്തുള്ളതിനേക്കാള്‍ ശക്തി കൂടിയ വി 
ളക്കുകള്‍ ഹാളില്‍ ഉപയോഗിച്ചാല്‍ രംഗം ഇരുണ്ടു 
പോകുന്നതായി തോന്നും. ഹാളില്‍ കഴിയുന്നത്ര ഇ 


രുട്ടാണുണ്ടായിരിക്കേണ്ടതു*. 


പ്രത്േകരംഗങ്ങള്‍ സൃഷ്ണിക്കാനും ചില മാര്‍ഗ്ഗങ്ങ 
ണ്ടു. അഗ്നി, മ? മുതലായവ രാഗത്തു കാണിക്കാം, 
അതിനെല്ലാം വളരെ വിലപിടിച്ച ഉപകരണങ്ങള്‍ 
ഉണ്ടായിരി ണെമെന്നു മാത്രം. കൊടുങ്കാറവകളും മേഘ 
ഗര്‍ജ്ജനുവും കാണിക്കാന്‍ വിഷമമില്ല. നീല, പച്വമു. 
തലായ ചില നിറങ്ങള്‍ ചന്ദ്രികയുടെ പ്രതീതി ഉണ്ടാ 
ക്കാന്‍ ളതകുന്നവയാണു്‌. ഹാംലെററിലേതുപോലെ 
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' രംസാഗവ്ധിധാനം 
സംസാരിക്കുന്ന പ്രേതങ്ങളെ രംഗത്തു വരുത്തവാന്‍-ട്ര 
യാസമുണ്ടു . ഒരു അസ്ഥിപഞ്‌ ജരം, മാത്രം മതിയെ 
കില്‍ അതിരു മാര്‍ഗ്ഗമുണ്ട്‌. ദേഹത്തു മുഴുവനും ക 
തത അലൃമിനിയം ചായംകൊണ്ടു* അസ്ഥികളും 
വരച്ച്‌ സാവധാനം രംഗത്തു പ്രവേശിച്ചാല്‍ ഒരു 
ഭീകരമായ അന്തരീക്ഷം സൃഷ്ണിക്കാന്‍ കഴിയും. ആ രം 
ഗത്ത്‌ വയലററ്‌ പ്രകാശം കൂടി കൊടുത്താല്‍ അതു ക 
റേക്രൂടി ഭയങ്കരമാകുന്നതാണു. ഇങ്ങിനെ. പലതും രം 
ഗത്ത്‌ കൊണ്ടുവരാന്‍ കഴിയുമെങ്കിലും, സാധാരണ നാ 
ടകങ്ങള്‍ക്ക്‌ അതൊന്നും ആവശ്യമില്ല. പന്തം, പട 


“ക്ക മുതലായവ രാഗത്തുപയോഗിക്കുമ്പോള്‍ പ്രത്യേ 
കം സൂക്ഷിക്കേണ്ടതാണ്‌. 


(രംഗസംവിധാാത്തില്‍ പ്രഥമപരിഗണന അ 
൪ഹിയ്കകന്ന ഒന്നാണ്‌ “ഗ്രീന്‍വൃം*-അലവം വേഷം 
കെട്ടാനുള്ള സ്ഥലം. നടന്മാക്കു സ൯്കഴജുമുായി. അദ്വ 
രുടെ മുഖം മിനുക്കലും വേഷമണിയലും നടത്താനുള്ള 
സജ്ജീകരണങ്ങള്‍ ചെയ്യുകയാണു” നാടകാഭിനയത്തി 
ന്‍െറ വിജയത്തിനുള്ള ആദ്യത്തെ ഉപാധി. സാധാര 
ണയായി ഏതെങ്കിലും ഒരു കോണില്‍ നിന്നു ഒരു ത 
രത്തില്‍ വേഷമണിയുകയാണു” പതിവു”. അതിന്‍െറ 
ഫലമായി നടന്മാ൪ പലപ്പോഴും അവരുടെ വേഷ 
ത്തില്‍ വേണ്ടത്ര ത്രലാ ചെലുത്താതിരിക്കുന്നുണ്ടു്‌, 
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ഗി ൯” -താടകവേദിയുടെ അതിപ്രധാനമായ ഒരു 
-ല്ടക്മാണെന്ന്‌ മനണ്ണിലാക്കിയില്ലെങ്കില്‍ നിഷ്‌ക 
രഷയായ്‌ ചേഷവിധാനം അസാധ്വമായിത്തിരും. ന 
ടന്‌ തന്‍െറ അഭിനയത്തിലായിരിക്കും ശ്രദ്ധ. അതി 
ഹിടയില്‍ :മറര കായ്യങ്ങള്‍ ചെയ്യേണ്ടിവരികയും സ്യ 
ക്യ്യ്യങ്ങളില്ലാതിരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതു്‌ അവന്‍െറ അ 
ഭിനയത്ഞെത്തന്നെ സാരമായി ബാധിക്കും. ഗ്രിന്‍വൂ 

രംഗവേദിയുടെ ഒരു പ്രധാനഘടകമാണെന്നു” മ 


ലായിക്കഴിഞ്ഞാല്‍ മാത്രമേ കായ്യക്ഷമമായ നാടകാ 
| ഭിനയം സാദ്ധ്യമാവൂ. 
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ഡയറക്്‌ഠരര: 


നാടകം ഏററവും ജനകീയമായ ഒരു കലയഠ്ഞ്‌ം: 
ലളരെയാളുകള്‍ൾ അതു” കുറേസമയം കണ്ടു രനിക്കുന്തു.. 
ണ്ട്‌. ഒരു.സംഘം- ആളുകളുടെ സധയുക്തപ്ര്ര്തനുമക 
ണ്‌ നാടകാഭിനയം. ഇതൊക്കെ ശരിയാഞെങ്കിലും 
നാടകം നടന്നു ക്കൊണ്ടിരിയ്കകന്നതിനിടയില്‍' ഡ്യെര്‍മാ' 
ക്രസി അപ്പൃതുക്ഷമാകും.. ഒരാൾ ഛ്ട്ഴത്തിയ: ഒരു ണാ. 
ടക്കം ഒരു സംഘം തളുകള്‍ചേന്നഭിണയിക്കനേള്‍ ത്ത: 
വിടെ. ഒരു പ്രത്യേകതരം കേന്ദ്രീക്രടം ആവശ്യമാ 
തിത്തീരുന്നു, നാടകക്ത്താവു” വിഭാവന ഒിഷയ്യുന്നുഒ 
രു ആശ്യ്മാണ്‌ അവിടെ പ്രകടിപ്പിക്കേണ്ടത്‌. [ 
കടിപ്പ്പിക്ക നതു” മറ ക്ട്റ ആടുകള്മാഞ്‌' ആത്ത. 
ല്ല കണ്ടു രസിക്കാനുഭ്ളത്‌ ഇനിയും ഷേര്‍ വി'ജ്രുംഴ . 
ഇവരെയെല്ലാം: ക്രട്ടിച്ചേ വക്ക (്ര്മശയ്ട 
ന്നതാണ്‌” പ്രധാനമായി: ണടക്കേണ്ട്‌ കായുർ. or, ee 
വായിച്ചു്‌; , വരില്ല, രരതിന്ല്പറര്‍ി ൭ ഞി, ന്‌ | 
ട്കക്ൃത്തിന്‍്റ ലക്ഷ്വം ചുക്തമ്റ്യി : കിടു” അതു 
നാട്യസംഘത്തിന൯ു്‌ വകന്ത്കൊടുക്കുവാനുള്ള മുമ്തലട്‌; 
രാള്‍ വഹിച്ചേ തീഷ്ര. നടന്മാര്‍ നാടകംവയിക്കയും 
ഠീക്കയും൭ ചയ്യയന്നതു്‌ ആവശ മാഞ്ഞ്‌ അയ്വരുങ്ടട്കംമ 
നസ്സ്റിലാക്കാന്‍ പരിത്രമിയ്കും വ ചേക്ഷെഅതുകൊണ്ടുമാത്ര 
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മായില്ല. അവക്കുതന്നെ ഭിന്നാഭിപ്രായങ്ങള്‍ ഉണ്ടായി 
യെന്നു വരാം. മനസ്സ്ിലാകാത്തവരെ മനസ്സ്രിലാക്കുവാ 
നും ഭിന്നാഭിപ്രായക്കാരെ യോജിപ്പിക്കുവാനും ഒരാള്‍ 
ഉണ്ടാകണം. ആ ചുമതലക്കാരനാണ്‌ ഡയറക്‌ററര്‍. 
മററള്ളവ൪ക്ക്‌ അഭിപ്രായം പറഞ്ഞുകൂടെന്നല്ല. അ 
ന്ത്വതീരുമാണം എപ്പോഴും ഡയറക്‌ററരടേതായിരിക്കും 
. എന്ന്‌ മാത്രം. ഡയറക്‌ റററാണെന്നതുകൊണ്ടു” അയാള്‍ 
ക്ക്‌ ലഭിയ്കന്ന ഒരു പ്രത്വേക അവകാശമല്ല ഇതു്‌. 
നേദേമറി ചു (നാടക൭ ത്തപ്പുററി യും, “അഭിനയത്തെ 
റായും ഏററവും ശരിയായ അറിവുള്ളയാള്‍ ഡയറ 
കു്‌ റാറാവുകയാണു” ചെയ്യേണ്ടതു”. (ഗ്ര ന്ഥകത്താവു' 
പലപ്പോഴും ഡയറക്‌ററഠാകാവണ്ടെങ്കിലും നാട്വകല 
യെപ്പറരി' ജ്ഞാനമിച്ലാത്ത നാടകകൃത്തുകൾ ഡയറ 
കറവ” ചെയ്യുന്നതു” ബുദ്രിയായിരിക്കയില്ലു ഡയറ 
ക്‌ററ൪ നടന്മാരെ നാടകത്തിന്‍റെ അടിസ്ഥാനാശ 
യംമനസ്സില്ാക്കിക്കൊടുക്കുകമാത്രമല്ല ചെയ്യുന്നതു”. നട 
ന്മാരേയും സഭസ്റ്റിനേയും യോജിപ്പിക്കുന്നതും അയാളു 
ടെ പണിയാണ്‌. അഥവംന്രാടകഞ്ഞിന്‍െറ ആശയം 
കാണികള്‍ക്ക്‌ മനസ്ത്റിലാകത്തക്കവണ്ണം നടന്മാരെ 
ക്കൊണ്ടു പ്രകടിപ്പിക്കയെന്നു ജോല ഈ ജോലി 
യാണ്‌ അയാള്‍ റീഹേഴ്‌സലില്‍ നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന 
ത്‌. ഇവിടെയും അയാളാണ്‌” അവസാനതിരുമാന 
മെട്ടദകന്‍ അധികാരമുള്ളയാള്‍. _ | 
പരിശിലനമെല്ലംക്കഴിത്തു”(അഭിനയത്തിന്‍െറ 
സമയത്താണ്‌ ഡയറക്‌ററ൪ര്‍ സര്‍വ്വാധിപതിയായി : 


152 


ഡയര്‍ . 


ത്തീരുന്നതു*. ത്ത -രണ്ടുമണിക്രര്‍ സമയത്ക്ട്‌” മതര 
അടെയും അഭിപ്രായത്തിനു അയാള്‍ വിലവ്വെച്യില്ലെ 
നനു വരും. ഇത്രയധികം - തലവേദനയുണ്ടാക്കുന്ന' മ. 
റെറാരു ജോലിയുണ്ടെന്ന്‌ തോന്നുന്നില്ല. അയാളുടെ 
അധികാരത്തിന്‍െറ ശക്തിമുഴവനും ഉത്തരവാദത്തി 
നെറ ഭാരമാണു, അഭിന്യത്തിന്‍ഠ;, നടന്മാരുടെ. അ” 
കൂടക്കത്തിനും, രംസംവിധാനത്തിനും, മ്രേന്ന്വേണ്ട 
രംഗവേദിയിലുള്ള സകലതിനും  അയാളാഞുത്തരവാ' 
ദി. , ഒരുവശത്തു” അയാള്‍ ഒ്രു നടന്‍ൊ സംശയം 
തീക്കേണ്ടിയിരിക്കും. മറുവശത്ത്‌ നടന്മാക്കുള്ള ല 
ഘലംഭക്ഷണംപരിശോധിക്കേണ്ടതും അയാള്‍തന്നെ. രം 
ഗത്തില്‍. ഏന്തെങ്കിലും കഴപ്പുമുണ്ടായല്‍ അയോണ 
തിന്‌” സമാധാനം പറയേണ്ടതു. ചുരുങ്ങിയ ഒരു സമ്‌ 
യത്തി നിടയില്‍, ഇത്രയധികം കായ്യങ്ങള്‍. ചെയ്തുതിക്കേ ട്ട 
ണ്ട ഒരു വുക്തിക്കു, അവിടെ “ആജ്ഞകള്‍ ക്ട 
വനനേള്ള se ns DE ds കം 


ക്‌ി 


ക ശത്രുക്കളെസമ്പാദിച്ചു കടുന്ന അ 
നാവശ്വമായി സ്ററേജിനകത്തു്‌ കട്നുക്രടി അസ്്രക 
യം സൃഷ്ണിഷ്ക്ൃന്നവരെ അയാള്‍ പുറത്താക്കങ. യവ 
നികയ്മ്ലിടയിലൂടെ ഒളി ഞ്ഞുനേരക്കുന്നുത്്രെയും സം 
സാരിച്ചു്‌ ശബ്ച്‌ ദമുണ്ടാക്കുന്നവരെയാ അയ്യള്‍്തന്നെ 
യാണു” തടയേണ്ടതു്‌. അഭിനയത്തിഞിടയില്‍ , വേ 
ണ്ടിവനേക്കാവുന്നു. ആുറക്ൂട്ു. സാധനങ്ങള്‍ അവിടെ 
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 എത്തിക്കേണ്ടതും അയാളുടെ ചുമതലയിലെ ഒരിനമാ 
ണ്‌: അതിനിടയില്‍, അണിയറയുടെ കായ്യവും ഉണ്ടു”. 
വേഷപ്ധിധാബവും മറവം' നടത്തിയ്യചന്നതിനു പുറമേ 
അണിയഠയിലെ' ചെരുമാററത്തെ സംബന്ധിച്ചും അ 
യാള്‍ക്കു പ്രശ്‌നങ്ങളുണ്ട്‌. . അണിയറയിലെ അന്തരീ 
ക്ഷംവളരെ സ്‌ഫോടകുമായ ഒന്നാണു്‌. കലാസമിതി . 
കളിലെ അംഗങ്ങളുടെ പെരുമാററത്തിന്‍െറ ഭംഗിക്കുറ 
ഖുകൊണ്ടു" ലോകപ്രസിദ്ധമായ സ്ഥാപനങ്ങള്‍ ചം 
ലും കേരളത്തില്‍ തകന്നുപോയിട്ടുണ്ട്‌ . അങ്ങിനെയു 
ള്ള സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ ഏററവും അധികം ഉണ്ടാകുന്നതു” അ 
ഞിയരയില്‍ വച്ചാണു. ഇങ്ങനെ നിരവധി പ്രശ്‌ന 
ങ്ങളുടെനടുവില്‍ കിടന്നു” നട്ടംതിരിയുന്ന ഡയറക്‌” ററ൪ 
വവഹിക്കുന്നുഭാരം വലിയതാണ്‌. നാടകാഭിനയത്തില്‍, 
പ്രത്യേകിച്ചും പ്രദര്‍ശനത്തിന്‍െറ സമയത്തു്‌, അയം 
ഒള സര്‍വ്വാധിപതിയായി അലരോധിയ്യ്ഛക മാത്രമേ 
നിര്‍വ്വംഹമുള്ളൂ. പ്രദ൪ശനുത്തിന്‍െര: സകല വശങ്ങു 
ളെയും സമപ്പാധാന്വത്തോടെ കാണുകയും മനസ്സിലം 
ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ഏകവുക്തി അയാളാണു. അവ 
എല്ലാം വിജയകരമായി നടത്തുവാനുള്ള ചുമതലയും 
അയാളുടെതാണ്‌ . അതുകൊണ്ടു”, അയാള്‍ക്കുതന്നെ 
യായിരിക്കണം സവ്യാധ കാരവും. അയാളെ നിഷേധി 
ക്കാനുള്ള അവകാശം മുമ്പായിരുന്നു; അയാളെ ആ. 
സ്ഥാനത്തിരുത്തുന്നതിനു” മുമ്പു”. 
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കലയ്യള്്‌ ഒരു. സാമുഹ്യ: ലക്ഷ്യമുണ്ടെന്നുള്ളത്ത്‌ ജഃ 
നസ്സോമാന്ദ്യം സമ്മതിക്ക്ങ വണ്ണുതയല്ല. ഇയ ര്രഭിപ്രം 
തട ച്വൊതുജനവ്ധിദ്വേഷമാണെന്നോ 

മാണെന്നേട മദ്രയടിച്ചു തളളിയതുകൊ 


രാങ്ക്രീയന്േതാക്കന്മാരെത്തുതന്നെ പ്രഠത്ഞോട്ുള. 


പാിന്തിരീപ്പുത്ത 


ലേ യതുകൊണ്ടു* കാതരമായി 
. വിപ്‌ ഭവകാരിയായാലും സാമൂഷ്മ്യ പരിക്ഷ ക്കത്ഭം 
വായാല്യം ഒരുവന്‍ തെരു, ലൂ -. ദത്ത്ത്യൊെ, 


ലുമുക്ള, ബമുദായ്ഖത്ത്രി 
% ന്‌ © SS ET: 
ന്‍റ യഥാതഥ മാനസ്സിക, നിലവാരം ജഞസ്റ്റിലം ക്കി. 
TD SGA 
യിരിക്കണു.. ജനസാമാന്യത്തിന്‌ പ്പൊ 


തുരേ രദൃന്തെ 

ടവ ആന്തെ 

| i യ ആഇതന്തു 
ങ്കിലും ഒരു കുറവുണ്ടെന്നു പറയുന്നതു” ഒരു പിന്തു ര 


nl 
കി ൯. ആശയമല്ല, അതു ജണങ്ങളെ അവംഫേളു,. 


ല്‍ സമുദായത്തിന്‌ സാംസ്കാരികമായി, ഒളയരേ 
ണ്ട ആവ്ശമില്ലെനുവന്നാല്‍ പുദരാഗമണാതന്നെ ആ; 
നദാവശ്യമായിത്തിരുംം പരിവത്തനം നിരത്ഥക വും. 
ജൂന്നുത്തെ സാമുഫ്യവ്യവസ്ഥിതിയുടെയും: പരമ്പരാശ, 
തമായ ഇതരലടകങ്ങളുടെയും. . ഫലമായി സമുദംയ. 
ത്തിന്‍െറ സാംസ്താരിക നിലവാരം “ഏററവും അധു 
പതിച്ചിരിക്കുനനുവെന്നതാണ്‌ സത്വം. ഭൂരിപക്ഷ. 
ത്തിനും ഭക്ഷണത്തിന്‌  താഗ്ുമില്ലാത്ത ഒരു വ്യവ 
സ്ഥിതീയില്‍്‌അവ൪ a നടത്തുന്നില്ല 
th) 


ഉയരുന്ന യവനിക 


കില്‍ അതിലല്‍ഭൂൃതമില്ല. ഇരതേടുന്ന ബഹളത്തിനിട 
യില്‍ കലയെ മറന്നുപോകുന്നതു” അവരുടെ ഉത്തരവാ 
ഭിത്വമല്ല. ഇന്നു” സാധാരണക്കാരൻ നാടകപ്രസ്ഥാന 
ത്തിന്‍െറ ശത്രുവായിത്തിരാന്‍ പ്രതേ കകാരണമണ്ടു്‌.. 
ഉയന്ന വര്‍ഗ്ഗക്കാ൪ കലയെ ഒരു കുത്തകയായി ഗണിക്കു 
നുവെന്നതു പോകട്ടെ. സാധാരണക്കാരന്‍ തന്‍െറ ജീ 
വിത സമരത്തിനിടയില്‍ അപൂല്യമായി ലഭിക്കുന്ന അ 
വസരങ്ങള്‍'ഉല്ലാസത്തിനുവേണ്ടി ചെലവാക്കാന്‍ ആ 
ഗ്രഹിക്കുന്നു. നാടകംപോലെ കൂടുതല്‍ ബുദ്ധിപരമാ - 
യംക്‌രുങ്ങള്‍ മനസ്സിലാക്കുവാനോ രസിക്കുവാനോ അ 
വനു കഴിവില്ല. അവനെ ആരും അതിലേക്ക്‌ ക്ഷണി 
ച്ചിട്ടില്ല. മദ്യവും മറവ ചിലതുമാണു” ഇന്നവനു ര 
സം കൊടുക്കുന്നതു”. അവയോട്ട്‌ ഏററവും അടുത്തു 
നില്‍ക്കുന്ന. പ്രകട്നങ്ങളേ അവനെ രസിപ്പിക്കുന്നുള്ളൂ, 
ഉത്സവത്തിനോ സര്‍ക്കസ്റ്റിനോ പോകന്നതിനെറ ല 

. ക്മ്യംതന്നെയാണു്‌്‌ നാടകത്തിനും അവൻ കാണുന്നു 
ത്‌-—ഒരു വക മേളം. ശബ്ദകോലാഹലം നിറഞ്ഞ 

കുറെ പാട്ടും; മെലോഡ്‌റാമായും, കൃത്രിമന്ധ്രീസനന്ദയ്യ 
വും, ഇവയാണു അവന്‍ ഇന്നൊരു നാടകത്തില്‍ നി 

ന്ന്‌ പ്രതിക്ഷിക്കുന്നതു*, ഇ്വയെല്ലാം വേണ്ടുവോളം. 
വിളസ്പിക്കൊടുക്കുന്ന നാടകങ്ങളെ അവൻ അംഗീകരി 
ക്കാ. വേലക്കാരന്‍ സെമിന്ഭാരുടെ മകുളെ കല്യാണം. 
കഴിക്കുന്ന കഥയാണവനിഷ്ഠം. സ്രംഘട്ടനപരമായ ക 
ഥയും, കഥയുടെ സ്വാഭാവികതയും, പാത്രസ്പഷ്‌ടി 
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യും, അഭിനയവും ഒന്നും അവനു മനുസ്സിലാകുന്നില്ല; ൫ 
ണത്തകയും ചിന്തിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതു്‌ കലയുടെ 
ലക്ഷ്യമായി അവനു്‌. തോന്നിയിട്ടില്ല. .്രാട്കമാണെ, 
ങ്കില്‍ കാഴ്ചക്കാരുടെ മള്ളഴിഞ്ഞ്‌ സദകരണമില്ലാതെ 


പിലാ കഴിയാത്ത ഒരു കലയാണു്‌'. സാബ്ത്തി 
കമായിട്ടും, കലാപരമയിട്ടം അതങ്ങിനെയാണ്‌”, ? 


സാധാരണക്കാരന്‍െറ മനസ്സിനെ ആകര്‍ഷിക്കു 
നാ നാടകങ്ങള്‍ രചിക്കേണ്ടതാണെന്൯, പഠയുന്നതു്‌ ശ 
) രിയാടന്തോ. യാതൊരു സാങ്കേതിക ജ്ഞാനവും ക്രടാ 
തെതന്നെ- നാടകം രസിക്കുവാനും. കഴിയു. അവന്‍െറ 
ജീവിതപ്രശ്‌ നങ്ങളെപ്പൂരറി പ്രതിഷ്പാടിക്കുന്ന i 
കൾ പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ചാല്‍ ഏതു പ്രാമരനും അതിന്‍െറ 
ആത്മാവിലേക്ക്‌ _ വ മന്ന പറയുന്നതിലും 
കുറെ വാസ്തരവമുണ്ടു; റു പക്ഷെ നമ്മുടെയിടയില്‍ കാ ഖീ 
ദാസന്മാ൪ ഇല്ാതിതിക്കുന്നേടത്തോളംകാലം നാടകം 
സാവധാനത്തിലേ വളരുകയുള്ളൂ. അത്ര ഉത്തമമായ 
നാടകങ്ങള്‍ രചിക്കാ൯മാത്രം നമ്മടെ കലാകാരന്മാര്‍ 
വളന്നിട്ടില്ല. ത്രാടകം നന്നായി അഭിനയിക്കപ്പെടുക 
യും ആസ്വദിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നതുകൊണ്ടു .മാത്ര 
മേ നാടകസാഥിത്വവും വളരാനിടയുള്ള) നാടകപ്ര 
സ്ഥാനത്തിന്‍െറ,ഒരംശംമാത്രമായി പുരോഗമിക്കുകയി 
ല്ല. പരിചൂര്‍ണ്ണമല്ലാത്തനാടകങ്ങളെ കാഴ്ക്കാ൪പിച്ച 
ക്കീുന്നതിന്‍െറ ഫലം അത്ഥഗ൪ഭമായ നാടകങ്ങള്‍ 
എഴുതുന്ന പണിയില്‍നിന്നു 'സാഹിത്വകാരനെളുടിച്ചു 
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കളയുക എന്നതു മാത്രമംയിരിക്കും. സാധാരണക്കാര്‌ 
നന്‍്രപ്രശ്‌നങ്ങള്‍ എടുത്തുകാണിക്കുവാന്‍വേണ്ടി എഴു 
തപ്പെടുന്നനാകടങ്ങള്‍, “*മനസ്സിലാകുന്നില്ല, എന്നു പ 
റഞ്ഞു” ഇന്നു” തല്ലിത്തകക്കുന്നതു” സാധാരണക്കാരന്‍ത്‌' 
ന്നെയാണ്‌. പണമുള്ളവരെല്ലാം നല്ല കലാസ്വാദകരാ 
കണമെന്നില്ല. ചിലപ്രമാണികളുടെ നാട്ടില്‍ നാടക ംക 
ളിക്കാ൯തന്നെ സാധ്യമല്ല. എങ്കിലും നാടകപ്രസ്ഥാന 
ത്തില്‍ അവരെ അവഗണിക്കാം. സാധാരണക്കാര്‍ 
നെറ രക്ഷാധികാരമാണു” നാടകവേദിയുടെ ഭൌതിക 
സമ്പത്ത്‌. എന്നാല്‍ നിര്‍ഭാഗ്യമെന്നു പറയട്ടെ സാ 
ധാരണക്കാരന്‍െറ കലയെല്പററിയുള്ള അടിസ്ഥാന 
ബോധംതന്നെ തെററാണു'. കലയെന്നു ചറയുന്നതു* 
ഒരു വൊം ഒളിച്ചോട്ടമല്ലെന്നും, അതു” ഏകകാലത്തില്‍ 
വിജ്ഞാനവും രസവും നല്‍കുന്ന ഒരുപാധിയാണെന്നും, 
അതു്‌ മുഖ്യമായി അവന്‍െറ താല്‍പ്പര്വത്തിനുദവണ്ടി' 
നിലകൊള്ളുന്നുവെന്നും അവന്‍ മനസ്സിലാക്കിയേ ത? 
രൂ. പുരോഗമനപരമായ നാടകങ്ങള്‍ ഇന്നു്‌ നിലനി 
ത്തിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നതു” ഇടത്തരക്കാരും ചിന്താശീല 
ന്മാരുമാണ്ട്‌ . സാധാരണക്കാരനാക്ട്ടെ ഇന്നു”. നല്ല നാട 
കങ്ങളെ സ്വാഗതം ചെയ്യുന്നില്ലെന്നു മാത്രമല്ല; പല 
പ്പോഴും ക്രക്കുവിളിയും ബഹളവുംകൊണ്ട്‌ നാടകശട്ലേ: | 
ഒരു മദ്യശാലയാക്കി തിക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌ . “നാട 
കക്കാര്‍” എന്ന വാക്കിനു" ഒരു അവജ്ഞാപരമായ അ. | 
ത്റംതന്നെ ഇന്തണ്ടായിട്ടണ്ട്‌ . നാടകപ്രസ്ഥാനത്തെ 
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ററീയുള്ള മനോഭാവത്തില്‍ദ പ്രതിഫ്ലനമാണള്‌. 
ഈര ദുസ്ഥിതി അന്ദേകം ഉത്തമ. കലരകടരന്മാരെ രശ 
വേഭിീയില്‍ണങിണ്ങ്‌ ചിത്തിരിയാന്‍' പ്രേരിപ്പി ച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 
പിന്നെ അവശേഷിക്കുന്നതോ, പ്ണ്ടത്തിനുല്വേണ്ടി 
എത്തംചെയ്യാ൯ മടിയില്ലാത്ത, ഒരു വകക്കാര്‍മാത്രം, 
നാടകപ്രസ്ഥാനം അവരുടെ കുത്തകയായിത്തിരുകയും 
ചെയ്യും. 


൧" . BE 
ക്രലാകാരനും സാധാരണക്കാരനും പരസ്പരം സ 


ഹകരിക്കുന്നതിലാണ്‌ നാടകപ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ ഭാ 
വി നിലനില്‍ക്കുന്നതു : സാധാരണ ടാരന്‍ കലാസ്വം 
ദനത്തിലും, പെരുമാററ മയ്മുംദയില്‍ത്തന്നെയും ഉയ 
നറാല്‍മാത്രമേ നാടകകല അഭിപ്ൃദ്ധില്ലെടുകയുള്ളു. ഇ 
തുണ്ടാകണമെങ്കില്‍ ബോധച്ചയ്വമായ ഒരു പരിശ്രമം 
സാധാരണക്കാര൯തന്നെ നടത്തേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. ഇ 
ക്കായ്മുത്തില്‍ കുറെയൊക്കെപരിശ്രമങ്ങള്‍ൾ നടന്നിട്ടുണ്ട്‌. 
എങ്കിലും വളരെ വിജയിച്ചിടില്ല. ചില രാഷ്‌ട്രീയ ' 
നേതാക്കന്മാർ ഇക്കായ്രത്തില്‍ ഒരു മഹാദ്രോഹം ഒ ലയ്യു 
നുണ്ട്‌. തുറന്നടിച്ചു കുറെ മുദ്രാവാക്യങ്ങള്‍ പ്രഖ്യംപ 
നം ചെയുന്ന കലകളൊഴിച്ച്‌ സകലതിനേയും ആ 
ച൪ നിഷേധിക്കുന്നു. അങ്ങനെ ചെയ്യുവാന്‍ അനുയം 
യികളെ പ്രേരിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. അതിപ്രധാന 
പ്രശ്‌നങ്ങൾ അങ്ങിനെ പച്ചവെള്ളംപോലെ പറ 
ഞ്ഞുതി൪ക്കാവുന്നതല്ലെന്ന്‌ അവര മനസ്സിലാക്കുന്നില്ല. 
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പ്രശ്‌ നനാടകങ്ങളും ആശ്യനാടകങ്ങളും എപ്പോഴും ക്‌ 
ച്ചു” ശഗദമനുമായീരിക്കും. സാമുഹ്യ പരിവത്തനത്തി 
ന്‌ 'സ്ഹൊയ്ിക്കുന്ന നാടകങ്ങള്‍ തല്ലാം ഇത്തരത്തിലു 
ഒളവ്വയായതുകൊണ്ട്‌ അവയെ മനന്ധിലാക്കുവാനുള്ള 
ഒരു യഅത്തിനാണു്‌ അആവ്വരെ പ്രേരിപ്പക്കേണ്ടതു”. ആ 
ല്മൊരു പരിത്രമമുണ്ടെങ്കില്‍ അതു” സാധിക്കുകയും 
ചെയ്യും. പൊതുവേചറഞ്ഞാല്‍ കേരളത്തിലെ കാഴ 
ക്കാരുടെ കലാബോധം ഉയന്നിട്ടണ്ടെന്നു പറയാം. നില്‍ 
രമായ പരിത്രമംകൊണ്ടു” അതിനിയും ഉയരും; ഉയ 
ത്തുകയും വേണം. 
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